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GUIDO CAVALCANTI E LE SUE RIME 

PARTE PRIMA 



Capitolo I 

La famiglia GaTalcanti in Firenze. 
Vita di Unido CaTaleanti. 

Firenze sullo scorcio del secolo XIII ci presenta, 
più d'ogni altra città italiana, una storia, per qualche 
parte ancora IJjpebrosa, di discordie e di lotte intestine. 
1 Guelfi e i Ghibellini dapprima si contendono in essa 
il campo per lungo tempo, fino a che il trionfo viene 
assicurato ai Guelfi colla battaglia di Benevento. Ma 
subito dopo incomincia nel seno de' Guelfi la nuova 
discordia tra Cerchi e Donati, preludio all'altra grande 
divisione di cittadini Bianchi e Neri. Causa princi- 
pale delle novelle turbolenze furono le grandi famiglie 
de' Guelfi, giacché in Firenze le famiglie dei nobili 
erano, al dire di Gio. Villani, sempre irrequiete: e tra 
queste famiglie, potentissimi furono i Cavalcanti che 
vediamo pigliar parte assai grande a tutti i rivolgimenti 
della città. La potenza e la ricchezza di questa fa- 
miglia erano giunte a tanto, che da Mercato Nuovo, 
dove s'erano posti dapprima (1), i Cavalcanti occupa- 



ci) Ln loro abitazione era veramente nel sesto di S. Pietro in 
Scherap-jrio, intorno a Mercato Nuovo. Rie. Malespini, Cron. CV; 
Ct. Villani, Cron. V, 39; Scip. Ammirato, Storie Fior. Cito il 

1 
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rono ben presto di case e botteghe quasi tutto il centro 
di Firenze, e, secondo Dino Compagni, circa 60 uomini 
erano da portare le armi (1). Le Croniche del Male- 
spini e del Villani ci dicono che essi erano di fresco 
usciti dai mercatanti: e questo è tutto ciò che gli scrit- 
tori contemporanei o di poco posteriori sanno dirci 
deir origine di questa famiglia. A noi gioverà cercare 
un poco più addentro per poter meglio conoscere V am- 
biente entro cui si svolse la vita del nostro poeta. 

Antonio Cicciaporci, lontano discendente di Guido 
(com'egli stesso dice) nella prefazione ad una Raccolta 
delle Rime di lui, fatta al principio di questo secolo (2), 
dichiarava di aver cavate alcune notizie intorno alla 
famiglia del poeta da uno specchio genealogico. Ma 
invece il buon Abate non ripeteva de' Cavalcanti che 
ciò che aveva già scritto Monaldo Filippeschi nel quarto 
libro de' suoi Commentarii storici di Oi|Épto fondandosi 
sull'autorità di A. Manetti fiorentino del sec. XIV (3): 
altra ipocrisia da aggiungersi ai molti errori clic meri- 



Malespiui unicamente per que' punti in cui la Cronaca a lui attri- 
buita è d'accordo col Villani e cogli altri storici, ma non ignoro 
i'he la Cronaca Malespiniana fu dimostrata apocrifa. 

(1) Rie. Mal. ex « molto incominciarono a sormontaro e a (es- 
sere ricchi e grandi in Firenze i Cavalcanti. G. Villani Vili, 71 
« i Cavalcanti erano delle più [xxssenti case di genti, di possessione e 

di avere in Firenze e occupavano il midollo e tuorlo della città ». 

Le parole del Compagni non si debbono già intendf^re nel senso che 
de' 60 uomini atti a portare le armi tutti fossero della famiglia, ma 
dinotano bensì il gran numero di gente che essi avevano pronta ai 
loro bisogni. 

(2) Rime di Guido Cavalcanti edite ed inedite, aggiuntovi un 
volgarizzamento antico non mai pubblicato del Commento di Dino 
del Garbo ecc. Firenze, Carli, 1813. Non fu messa in commercio. 

(3) Vedi, Gamurrini, Famiglie nobili Toscane. Vi è ricordata 
ja u Notitia di Ant. Manetti a Giovanni di Niccolò Cavalcanti, suo 
consortOt che si trora, del resto, inedita, per quel ch'io so, nel 
Cod. cari. XLI, 20 della Laurenziaua. 
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tarono a quella Raccolta le censure del Foscolo (1). 
Secondo questa notizia, T origine della famiglia Ca- 
valcanti si perde nelle nubi, ossia è anche questa fa- 
miglia una delle tante famiglie italiane che si fanno 
discendere in Italia con Carlo Magno. E quattro sa- 
rebbero i fratelli che, oriundi di Colonia, avrebbero 
accompagnato l'imperatore in Italia, ottenendone ti- 
toli e stato in Firenze e in altre terre di Toscana. In 
tal modo la nobiltà veniva sicuramente attribuita ai 
Cavalcanti nel sec. XIV. Più avanti, nel sec. XVII, 
Ugolino Verino attribuiva loro una discendenza regia 
coi seguenti versi: 

VoSy Cavàlcanles, germanis regibus ortos, 
Fama canit, gelido scythicus cum milea ab axe 
In nostris erupit Geticis confinia tdis (2) 

Ma r affermazione concorde del Villani, dell'autore 
della cronaca Malispiniana, e di altri cronisti, che i 
Cavalcanti fossero nel secolo XIII mercanti, ci lascia 
molto in dubbio sulla loro nobiltà regia o principesca. 
Il Verino scriveva un poema genealogico ; onde, intento 
al suo lavoro principalmente poetico, mostra troppe 
volte lo sforzo di voler magnificare le origini delle fa- 
miglie fiorentine, giacché accanto alla genealogia illu- 
stre pone spesso la tradizione di una discendenza più 
volgare. Cosi anche pe' Cavalcanti, dopo averli ma- 
gnificati come discendenti di re, aggiunge: 

Quamquam alii referant Festdis venisse subactis; 
Stirps darà ornata ffiris doctoque poeta 
Insignis vivet nuUoque aòólebitur aevo (2) 



(1) Saggi di critica storico-letteraria. 

(2) De lllustratione Urbis Fiorentine, Fior. 1636. 

(3) Ver. op. cit. È degno d'osservazione Tuso continuo che, 
nelle sue doppie genealogie, il Verino fa, per la tradizione volgare, 
della forma retorica concessiva dei periodo, col quamquam o col- 

* 
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Siccliè lasciando al poeta la glorificazione, e al fioren- 
tino del secolo XIV la tradizione che potò essei\? pro- 
dotta, almcMio favorita, dalla posteriore grandezza 
e potenza d(.d!a famiglia, si può credere che anche i 
Cavalcanti, come molte altro famiglie fiorentine, abbiano 
avuto origine popolare da qualche città delhi Toscana, 
e molto probabilmente da Fiesole, e che dopo la di- 
struzione della loro città siano passati ad abitare in 
Firenze. La notizia di molti castelli ch'essi, più in- 
nanzi, possedettero a Monte Calvi, alle S tinche, ad Or- 
vieto e altrove, ci fa credere in ogni modo all' antichità 
della famiglia. Stabilitisi in Firenze, i Cavalcanti si 
diedero alla mercatura che sappiamo in quel tempo 
largamente esercitata dalle famiglie fiorentine, e ben 
presto, cresciuti in numero, acquistarono ricchezze e 
potenza: onde pà prima delle lotte tra Guelfi o Giù- 
bellini li vediamo occupare lo principali cariche della 
città. Ed ecco onde ebbe assai probabilmente origine 
la tradizione che attribuiva loro nobiltà antica. La 
nobiltà di moltissime delle famiglie fiorentine del se- 
colo XIII era costituita dalla partecipazione di qualche 
antenato ai supremi uiHcii della città, prima della co- 
stituzione del governo poj)olaro (1): onde i discendenti 
di que' Cavalcanti che alla fine di questo secolo erano 
de' Grandi di Firenze, cercarono nascondere V origine 
popolana collo «splendore di qualche illustre genealogia^ 
pescata nelle tradizioni. 

Da un istrumento rogato nel 104G da un tal. Fio- 
renzo Notaio, e che si conserva nelF archivio del Monte 



Vetsi. Vodasi per es. ciò ch'egli dice de' Compagni (Ibid. Del Lungo, 
Dino Compagni e la sua Cronara. Fironz» 1879. Voi. 1." parte 1.*) 
e de' Sassetti, che per semplice rassomiglianza di nome fa venire 
<lallH Sassonia. 

(1) Vedi Del Lungo, op. cit. Voi. I, p. L 
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Olivete, s'iia notizia di un Domenico Cavalcanti, vis- 
suto a Firenze verso il 1000: e questa è la prima volta 
che ci viene dai documenti attestata la presenza di 
un Cavalcanti in Firenze. Figlio di costui fu un Gio. 
Berto, da cui nacque un Cavalcante, che ebbe per figlio 
un Giannolito, padre di un altro Cavalcante che fu con- 
sole nel 1176 (1). Cavalcante ebbe due figli, di cui Tuno, 
Cavalcante Daini, fu console nel 1206, l'altro, Aldo- 
brandino, nel 1204 e fu di quelli che giurarono nel 1201 
la pace con Siena e nel 1215 la convenzione tra Fiorentini 
e Bolognesi (2). Un altro figlio del secondo Cavalcante 
si partì da Firenze e si stabili nel regno di Napoli, e 
da lui discese il celebre Mainardo Cavalcanti, gran 
Cancelliere del Regno e amico del Boccaccio, morto 
nel 1380. In Firenze continuarono i Cavalcanti a cre- 
scere nell'opinione de'concittadini, giacché nel 1215 fu 
consóle (li. giustizia Schiatta Cavalcanti, nel 1218 consul 
mcrcatorum Uguccio Cavalcanti, nel 1219 consul mili- 
fnm Iacopo Cavalcanti (3). Quando nel 1215 scoppia- 
rono in Firen7>e le fazioni de' Guelfi e de' Ghibellini, i 
Cavalcanti memori della ricchezza e potenza acquistata 
nel Comune e degli avi magistrati si schierarono tra 
i Guelfi, di cui seguirono sempre le sorti (4), Banditi 
nel 1248, rientrano nel 1250 e cacciano, uniti al po- 
polo, nel 1258 i Ghibellini: battuti a Monteaperti 
nel 1260, quando pareva a Ciascuno di dovere fòr via 
Firenze, riparano a Lucca: e nel 1266 colla battaglia 



(1) D.i nn nis. ch'Ila lilirerla di S. Paolino che dà la lista de'eou- 
soli. Vfdi (ramiirrini, op. cit. (^ Delizie degli Erud. Tose, del p. II- 
«lefonso di S. Lnii,^, voi. 7, 8, 0, in cui h pubblicala la Istoria 
Fiuroritina dello Stefani. 

(2) Mus. cil. 
(H) Ibid. 

C^; G. Villani, V, 39, Malesp. CV. 
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di Benevento bandiscono per sempre i loro avversari 
e si ristabiliscono potenti nel governo del Comune (1)* 
Nel 1256 tra i consiglieri che firinano la pace di Fi- 
renze, Lucca e Pisa è anche un Ciapo Cavalcanti (2). 
E anche fuori della loro città i Cavalcanti occuparono 
le prime cariche. Nel 1260 Rinieri Cavalcanti comanda 
Tarmata de' Fiorentini contro Siena, nel 1301 Cantino 
( Cavalcantino ) Cavalcanti è mandato capitano a Pi- 
stoia, e nel 1335 viene eletto podestà di Genova, da 
re Roberto, Giannozzo Cavalcanti (3). Gio. Battista di 
Sclier nella sua « Toscana Francese > scrisse che, seb- 
bene semplici cittadini di Firenze, resero servigi ai re 
di Francia. 

Cresciuti cosi di potenza, cercarono di soverchiare 
le altre famiglie di Grandi, prendendo parte principale 
a quelle lotte quotidiane fra queste famiglie che prepa- 
rarono la nuova scissione di Cerchi e Donati. Nel 1292 
erano in guerra coi Buondelmonti (4), nel 1300 segui- 
rono i Cerchi contro i Donati (5), e più tardi furono 
quasi tutti di parte Bianca. E però quando i Neri, 
per rintervento di Bonifacio VITI, ebbero il sopravvento 
in Firenze, essi vennero banditi più volte, perchè sem- 
pre avversi alla prepotenza di Corso Donati. Nel 1304, 
quando il cardinal paciaro Nicolò da Prato richiamò 
< sotto licenzia e sicurtà > molti de' fuorusciti, alcuni 
de' Cavalcanti s'accordarono con questi contro i Neri: 
onde, partito il paciaro, i Neri volendo vendicarsi di 
loro « sopra tutto perchè li tenevano ricchi e potenti 



(1) Villani, V, passim. 

(2) Ms. cit. 

(3) Ms. cit. D. Compagni I, 25, G. Villani XI, 24. 

(4; G. Villani, Vili, 1. Vedi il sonetto di Guido a Nerone Ca- 
valcanti « Novella ti so dire ecc. > 

(5) Compagni I, 22: Villani Vili, 39. 
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(Compagni) » fecero, da un tal Neri Abate, prete, in- 
cendiare le loro case, in quel terribile incendio che di- 
strusse buona parte di Firenze. E poco dopo (IO giugno) 
scacciati, perduto il vigore e lo stato, « da ciascuno 
riputati vili > ripararono parte a Siena, parte al loro 
castello di Val di Stinche, dove dopo due mesi furono 
assaliti, fatti prigionieri e condotti, in gran numero, 
alle nuove carceri fiorentine di S. Simone (1). Cosi i 
Cavalcanti, ora in Firenze, ora banditi, prima Guelfi, 
poi Cerchi, da ultimo Bianchi, sempre tra i primi, noi 
li vediamo parte grandissima degli avvenimenti citta- 
dini, fino a che la mala fede de' nemici, che ne teme- 
vano la potenza stragrande, li prostrava togliendo loro 
castelli, danari, persone. Dappertutto essi si mostrano 
amanti del proprio Comune e intolleranti d'ogni in- 
tervento straniero nel governo della città, dappertutto, 
forti e superbi della nobiltà acquistata di fresco, sde- 
gnano quel popolo da cui essi stessi sono usciti, e 
tendono bramosamente a soffocare le grandi famiglie. 
E non è senza importanza per noi la considerazione 
di tutto ciò, poiché è appunto fra tanta passione di 
partito, fra tanto orgoglio aristocratico e potenza che 
visse Guido Cavalcanti. 

Secondo il Cicciaporci, la nascita di Cavalcante, 
padre di Guido, dovrebbe porsi subito quattro genera- 
zioni dopo la venuta de' quattro fratelli in Italia: ma 
noi dovremo invece scendere un pò più giù per arrivare 



(1) Compagni III, 8: G. Villani Vili, 71. Riammessi gli altri 
in Firenze dopo la venuta dell' imperatore Arrigo VII continuaron«> 
il muover guerra ai Neri, e volendo vendicare la morte di Masino 
Cavalcanti, da quelli decapitato, furono vinti, ebbero di nuovo ars»* 
le case, e vennero in numero di 48 condannati nell* avere e nella 
persona (genn. 1312). Compagni III, 40. Il Villani, loc. cit. con- 
fonde i due avvenimenti in un solo. Vedi, Del Lungo, op. cit. Voi. I, 
j.ar. 2.'S p. 5C4-C2G. 
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al Duecento, epoca sicura della vita di lui. Il nome di 
Cavalcante, passato, come s' è visto, più volte ai varii 
discendenti, fu senza dubbio la causa che fece al Gic- 
ciaporci scambiare il padre di Guido con qualche avo 
dello stesso nome. Non si conosce Tanno della sua 
nascita, ma non dovette certo succedere dopo il 1230, 
che suo padre Schiatta era già console nel 1214, e il 
tiglio Guido faceva parte del consiglio del Comune 
nel 1284. Anche Cavalcante, seguendo le tradizioni di 
famìglia, prese parte alla battaglia di Monteaperti, e 
riparò co* suoi a Lucca, mentre in patria gli rovinavano 
una loggia coperta (curiam copertam) in Orsaumichele 
e la casa: talché nell* estimo fatto nel 1268 dei danni 
recati dai Ghibellini ai Guelfi dopo la rotta sulle rive 
deirArbia, egli ebbe il compenso di libbre CO, più al- 
tro danaro insieme cogli altri della famiglia (1). Fu 
molto amico de' conti Guidi, de' quali forse ora sua 
moglie, e lo vediamo testimonio alla vendita che quei 
signori fecero nel 1254 di Montevarchi a Firenze, e 
mallevadore nel 1255 quando al Comune fiorentino ven- 
dettero anche Empoli, Cerreto ed altri castelli. Non 
si sa bene neppur Tanno della sua morte, ma è certo 
ch'egli non visse più in là del 1280, perchè in quel- 
la anno suo figlio Guido figura in un istrumento del 27 
febbraio come mallevadore pe* conti Guidi in qualità 
di figlio quondam Dmni Cavalcantis (2). Sappiamo in- 
vece che fu epicureo in materia di fede : Dante lo pose 
nell'Inferno con quelli « che T anima col corpo morta 



(1) V. Istoria di Melchior Stefani pubblicata dal p. lldefonso di 
S. Luigi nelle Deliz. degli Erud. Tose. In quest' eetimo i Caval&mti 
sono tra quelli che soffersero maggiori danni: altra prova questa 
della loro grandissima ricchezza. 

(2) Dall'archivio di stato fiorentino nell'opera cit. del Del Lungo 
Voi. I, par. II, p. 1100. 
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fanno » (1). Il padre Giulio Negri nella sua « Storia 
degli scrittori fiorentini > dice di lui che scrisse molto 
in prosa e in versi, e aggiunge che « nulla, per divina 
^ovvidenzay ci è rimasto »: ma anche questa è una 
delle tante gratuite asserzioni del troppo zelante re- 
liglioso (2). 

Da Cavalcante nacque Guido, il fiero partigiano, il 
gentile poeta, T amico di Dante Alighieri, una delle 
figure più originali ed attraenti dei-secolo XIII. E una 
ragione di questa sua originalità noi dobbiamo ricono- 
scerla appunto nel tempo e nelle persone fra cui si 
svolse la sua rita. Discendente da una famiglia antica 
che aveva ottenuta la nobiltà per avere dati molti figli 
al supremo ufficio del Comune, vissuto in tempi in cui 
scoppiava la grande rivoluzione popolare che doveva 
mutare intieramente la costituzione fiorentina. Guido 
doveva necessariamente rinchiudersi, per resistere al- 
l' onda incalzante del predominio popolare, in una spe- 
cie di orgoglio magnatizio, già comune alla sua fami- 
glia, che lo rendeva austero, aristocratico, sdegnoso, 
che lo teneva lontano dalle brighe di un governo di cui 
era anima quel partito popolare che faceva i terribili 
Ordinamenti di Giustizia e i Grandi escludeva dagli 
ufficii, imponendo loro la superba condizione (troppo 



(l) Dante, Inf. X: F. Villani, Vite degli uomini illustri. Il Vil- 
lani scrive che il padre di Guido ebbe pur nome Guido, e lo stesso 
ripete pecorilm«^nte il Negri. 

C?) Nel Museo Nazionale di Firenze esiste un sigillo equestre 
che, secondo il Passerini (Period. di Numism. e Sfragist. Anno IV, 
fase. I), non può riferirsi che a Cavalcante padre di Guido. Debbo 
questa notizia alla rara cortesia dell* egregio avv. Raffaele. Gemmi, 
Bibliotecario della Passerini-Landi di Piacenza. Il Passerini desume 
che Cavalcante non facesse pompa delle sue opinioni irreligiose da) 
fatto che Danto ce lo presenta molto rtieno sollevato dall avello di 
Farinata. L* osservazione è, per lo meno, assai strana. 
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superba per chi aveva lasciata da poco tempo Y oscu- 
ritti del mercanteggiare) di farsi anch'essi parte del 
popolo. E discendeva da que' Cavalcanti che, per es- 
sere appunto cosi potenti, maggiori danni e violenza» 
avevano sofferto dal partito Ghibellino: era figlio di 
quel Cavalcante che aveva dovuto abbandonare, con- 
ducendo con sé il figlio giovinetto, la città natale, col 
pericolo di vederla distrutta da* nemici. Per questo 
egli doveva ricevere nel sangue V odio profondo, tenace 
de' Ghibellini : odio che lo legava sempre più alle tra- 
dizioni delle libertà comunali. La maggior parte di 
que' fatti si svolsero sotto a suoi occhi, anzi la sua gio- 
ventù (egli non toccò, come vedremo, la vecchiaia) cade 
appunto in quel breve periodo degli ultimi trent'anni 
del secolo XIII in cui Firenze fu maggiormente divisa 
dallo discordie, straziata dalle lotte interne, turbata 
dai rivolgimenti che prepararono, colle nuove fazioni 
de'Bianclii e Neri, la caduta de' Bianchi e la perdita 
della libertà comunale : onde egli dovette ricevere ne- 
cessariamente da tutti questi fatti impressioni tali che 
lasciassero traccia profonda nella sua vita di cittadino. 
E, come uomo, Guido non poteva non sentire l'influenza 
delle mura domestiche. Dall' esempio del padre suo, 
che liberamente pensava della vita umana, e ch'era 
senza dubbio uomo dotto, egli veniva quasi involonta- 
riamente spinto a fermar l'animo e la mente, indignato 
della vita pubblica, nella vita dello spirito e negli studii 
iilosofico-letterarii, de' quali innamoratosi perdutamente 
acquistava poi grande gloria di filosofo e di poeta. A 
quest'influenza che sulla vita di lui esercitarono le con- 
dizioni del tempo e della famiglia si deve, senza dub- 
bio, aggiungere l'indole particolare dell' animo e della 
mente, che a noi si manifesterà più chiara quando ne 
avremo conosciuta la vita. 

La fonte a cui attinsero que' pochi che parlarono di 



GUIDO CAVALCANTI E LE SUE RIME 11 

Guido Cavalcanti sono le « Vite degli Uomini Illustri 
Fiorentini > di Filippo Villani, dove si trova una bre- 
vissima, anzi insufficiente, biografia del poeta, non sce- 
vra neppure di qualche errore. Onde moltissime qui- 
stioni rimangono da sciogliere, moltissimi punti sono 
ancora da mettere in chiaro da chi voglia narrare com- 
piutamente la vita del Cavalcanti. Quido nacque a Fi- 
renze: ce lo attestano il Villani stesso e Dante che nel i 
De Vulg. Eloq. ricorda alcuni poeti i quali conobben) ^r— 
reccellenza del volgare « scilicet Guidoncìn^ Lapum A^ \/\^' 
unum alium florcntinos > (1). Quando nacque? Ecc»^ 
la prima quistione, giacché né il Villani, né altri si 
curarono di dirci Tanno della nascita. A mala pena 
s' è potuto congetturare eh' egli fosse più vecchio di 
Dante, secondo alcuni di almeno una ventina d'anni, (2) 
secondo altri di solo qualche anno. Ma lasciando le 
congetture e ponendo la quistione su un terreno più 
solido, vediamo di potere, se non indicar l'anno pre- 
ciso, fissare almeno una data approssimativa. In una 
lista de* componenti il Consiglio Generale o Comune 
di Firenze, troviamo il nome di Guido, figlio di Ca- 
valcante, nel 1284 (3) : e Dante ci fa sapere che Guido 
era appunto in quell'anno in Firenze (4). Ora, sa- 
pendo anche che ninno poteva entrare nel Consiglio, se 
non aveva compiuto il 25." anno, e supponendo, per un 
momento, che Guido lo compisse proprio in quell'anno, 
la sua nascita potremmo sicuramente porla al 1259. 



ri) 1. 13. 

(2) Saggi Critici di F. D^Ovidio, Napoli 1880: V. T articolo sul 
verso u forse cui Guido vostro ebbe a disdegno ». II prof. Licurgo 
Cappelletti (Studii sul Docainerone) crede invece, senza dirne il 
I>ercliè che Guido fosse coetaneo di Dante. 

(3) Dall' Ardi. Fior, nel Top. cit. del Del Lungo, Voi. I, parte 2.* 
p. XI. 

(4) Vita Nuova. 
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Ma questa non è elio una supposizione. Tr.i i mairi- 
moni e p;iroiitiuli fatti in Firenze nel 1267 ci furono 
anche quelli del nostro (ìuitlo (1). Anche ammettendo 
col Del Lungo che que' parentadi non fossero, secondo 
l'uso e il significato del tempo, che promesse di futuro 
sposalizio, e che quindi anche Guido pigliasse real- 
mente moglie pili tardi, non si può ammettere, io credo, 
che si dovesse seriamente fidanzare un ragazzo di otto 
anni; che tanti appena Guido ne avrebhe avuti, secondo 
l'ipotesi già posta. Anche fra gli esempi citati dal 
Del Lungo, ve n'ha un solo in cui la donna ha meno 
di 8 anni, ed è d'una principessa: e nessuno affatto in 
cui l'uomo sia minoro di 14. Sarà dunque necessario 
credere che quando Guido fu iscritto per la prima volta 
nella lista de'Consigliòri avesse già compiuto il 25/' anno 
da qualche tempo, che cioè egli nascesse tra il 1250 
e 1255. Non s'ha altra notizia n^lla sua famiglia che 
di un fratello Jacopo, c.uionico, morto, secondo il Cre- 
scimbeni, nel 1287, e più vecchio di Guido: di lui 
avremo occasione di riparlare ])iii avanti (2). Si può 
supporre che Guido abhia avuta la prima educazione re- 
torico-filosofica da l^ruiietto Latini, che dopo il 126<> 
era tornato di Francia in Firenze ^ colT intendimento 
di digrossare i fiorentini e di farli scorti in hen par- 
lare > (')), giacche cosi dic.'ono e il Verino: 

De. fonte tuo (Bninrtto) wansuras chff)it undas 
Dnntrs, et Guido, praedocfo cannine ratcs', 
Pimilocas yoìavit aqnas de fonte latino (4) 



(1) a. Villani Vili, ir». 

(2) Il Jacojx) Cav. elio, s'^roiido MatiiM» Villani, viveva nel irt48, 
non era fraieilo di (liiido. 

(3) G. Villani Vili, IO. 

(4) Op. cit. 
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c Domenico di Arezzo: « In magnis Ik'unetti discipulis 
liabitus est Guido de Cayalcantibus » (1). Ma siiU' au- 
torità de' due scrittori taluni, e ultimamente anche il 
Del Lungo, hanno creduto di dover stabilire che Guido 
sia stato condiscepolo di Dante. A dire il vero, né il 
Verino né il D'Arezzo ci danno precisamente questa 
notizia. Che poi i due poeti non sieno stati condi- 
scepoli Dante stesso, nato nel 1265, ce lo dice, quando 
ci fa sapere che la sua amicizia con Guido non co- 
minciò che nel 1283 (2). Nel 1267, cioè un anno dopo 
la battaglia di Benevento, essendosi conchiuso molti 
matrimoni fra le due fazioni, Guido fu da suo padre 
fidanzato alla gentile donzella Bice liberti, figlia del 
magnanimo Farinata (3). Si è da alcuni dubitato che 
questo Guido non sia il nostro poeta, tra gli altri dal 
Mamiani, che nel suo geniale Liuto (4) sposava Bice 
ad un fratello imaginario di Guido, e dal Capasso (5). 
Ma si osservi che tolta via la difficoltà di conciliare la 
fanciullezza di Guido col suo matrimonio, e intesa la 
frase de' Cronisti nel suo vero significato, non e' è più 
il bisogno di riferire il parentado ad un altro Guido : 
né d'altra parte so credere che il Villani nominasse 
solo G-itido figlio di Cavalcante, se non avesse voluto 
alludere (e dall'Obituario di S. Reparata s'ha che due 
contemporanei, della stessa famiglia avevano per nome 
Cavalcante ) a quel Guido che solo de' Cavalcanti era 



(1) Font*» (Ielle cose memoriali. 

(2) Vita Nuova III. E così cade a terra Tinierprefazione che il 
De Sanolis (Saggi Critici) dÀ cì&Webbe nel verso « Forse cui Guido 
vosin» ecc. 

(r^) G. Villani VII, 15. Veramente la data de' Cronisti è il 1206, 
ma ricordo una volta per sempre ch'io traduco lo stile cronologico 
fiorentino (25 Marzo) nello stile comune italiano CI Gennaio). 

(4) Rivista Contemporanea 1877. 

(5) Le Rime di G. Cavalcanti. Studio di G. Capasso, Pisa 1879. 
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poi salito in tanta fama. Non si sa in quale anno il 
matrimonio si sia fatto, ma è. certo in ogni miodo che 
Guido sposò Bice e n'ebbe due figli, una Tancia che 
nel 1300 era già vedova di un Giaccotto de* Mannelli| 
e un Andrea (1). Ecco dunque il nostro Guido, figlio 
di padre Guelfo, imparentato colla figlia di un Ghibel- 
lino, anzi del capo di quel partito che lo aveva co- 
stretto a riparare ancor fanciullo a Lucca col padre. 
Da ciò potrebbe qualcuno credere ad una specie di rav- 
vicinamento di casa Cavalcanti al partito de' Ghibellini 
Ma, come ci dicono i cronisti, i parentadi erano stati 
fatti coir intenzione di rappacificare i due partiti; e 
perchè appunto l'esempio viene dall'alto, Cavalcante, 
nella speranza di una prossima pace, si piegò a spo- 
sare il proprio figlio alla figlia del capo de' Ghibellini. 
I fatti posteriori mostrano invece che i Guelfi, padroni 
del campo, intendevano per pace il totale assoggetta- 
mento degli avversarii: onde ben presto riarsero più 
fiere le inimicizie e le lotte. Sicché è a credersi che 
Cavalcante rimanesse pur sempre ostinato guelfo, an- 
che dopo il parentado del figlio. E come uno de' cam- 
pioni più ardenti di parte guelfa ci si mostra subito 
anche Guido, appena, rimasto orfano in età ancor gio- 



(1) NeirArch. Fior. de' contralti e* è un islrumonto rogato nel 1330 
in cui « domina Bice tìlia condam difin. Farinatae de l'bertis et uxor 
olim Guidonis de Cavalcantibus, et domina Tancia tìlia olim dicti 
Ouidouis et uxor condnm Jaccotti de Mannellis » cedono i loro di- 
ritti su beni « quae olim fuerunt dicti Ouidonis et postea dcvenerunt 
ad Àndream fìlium et haeredem Ipsius Guidonis ». Una Tessa fi- 
gliuola di messere Guido Cavalcante è pure notata neirObituario 
di S. Reparata, ma si può dubitare se quivi si tratti del nostro 
Guido a cui vedremmo per la prima volta qui dato un titolo {Mes^ 
sere) che in questo temjK) era proprio solo de' Giudici e Noiari. V. 
Del Lungo op. cit. Voi. I, parte 2.» p. 1113. Secondo Scipione Am- 
mirato (Istorie) un figlio di Guido Cavalcanti, condannato nel 1303, 
fu graziato per intercessione degli ambasciatori senesi. 
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vine, succedettiB al padre nel rappresentare i diritti 
(Iella famiglia: e anzi, come vedremo, fu uno de' più 
faziosi e turbolenti cittadini (1). Sarebbe forse asso- 
lutamente strano il pensiero, che, solo dopo la morte 
(le* padri, i due giovani innamorati seguissero sponta- 
neamente il desiderio de' loro cuori e dimenticassero la 
distanza che li separava? 

La prima volta che negli atti pubblici appare il 
nome di Guido è nel 1280. Siamo all'anno in cui le 
discordie scoppiano tra i Guelfi stessi per una secreta 
alleanza che alcune delle principali famiglie avevano 
stretta coi nemici fuorusciti. Il sospetto induce i Guelfi 
a far pace coi loro nemici sotto il giogo della Chiesa, per- 
chè più saldo riuscisse il legame. A tal fine chiedono ì^t'Yl 
l'aiuto di Niccolò \che manda a Firenze il cardinale ^^ \\J 
Latino Brancaleoni, suo nipote, in qualità di paciaro. 
Entra questi in Firenze 1*8 dell'ottobre del 1279 ac- 
colto dal plauso de' cittadini che speravano da lui ri- 
donata la pace alla città : riammette i Ghibellini fuo- 
rusciti, istituisce il governo de' XIV boni viri e chiede 
ad ambedue le parti « sindachi » o mallevadori che 
s'obbligassero all'osservanza de' patti stabiliti. E cosi , 

fu fatta anche per quell'anno la pace. Ma ben presto 
furono deluse le speranze, perchè la prepotenza delle 
nobili famiglie guelfe ruppe i patti. E tra gli expro- 
missores di parte guelfa al Cardinale fu appunto Guido 
Cavalcanti che, orfano, cominciò da questo punto a nio- 



(1) Per questo iioa crederei che Dante voleBse, come scrissero 
alcuni, alludere a Guido co! verso « Giusti son duo, ma non vi sono 
intesi » (Inf. VI). E per me resta fermo che Dante col num^To dvo 
vuol indicare il piccolissimo nun\ero de' cittadini giusti che non erano, 
per giunta, neppure intesi per il soverchiare de' più faziosi ed irre- 
quieti. La condotta di Guido, come cittadino, Dante mostrò di di?v»j>- 
provarla, esigliando f amico V. p. 23. 
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strarsi nel turbine degli avvenimenti (1). E nel 1284 
Guido sedeva, come s'è già detto, nel consiglio del 
Comune con Brunetto Latini e Dino Compagni (2). In- 
tanto le ire partigiane s'andavano moltiplicando in 
Firenze man mano che il corso degli avvenimenti tra- 
scinava fatalmente la città a un nuovo punto di di- 
scordia, in cui i vecchi partiti dovevano tacere per 
qualche tempo e confondersi in novelle divisiom. Fino 
a questo punto i cittadini nelle quotidiane lotte tra 
Guelfi e Ghibellini, tra i partigiani delFiiSpero e i 
fautori della libertà comunale, non avevano veduto che 
discordia di famiglie di Grandi: il popolo grassfo, la 
borghesia, intenta ai subiti guadagni e ai traffichi, o 
era rimasta iiidiflferente o aveva, muta, seguite le parti 
del vincitore. Ora invece è la borghesia che, fatta 
forte e potente, si ridesta, e vuol prender parte agli 
avvenimenti, vuol regolare e dirigere le sorti della 
propria città. E T ultimo ventennio del secolo XIII, 
che comprende Tetà più fortunosa del comune fioren- 
tino, lo stabilirsi della democrazia, la costituzione defi- 
nitiva di ciò che i vecchi fiorentini dissero « popolo > (3). 



CI) Da un istniniento nell'op. del DA Lungo. Insieme col nostro 
Guido si trova in quest'atto anche un altro Guido Cavalcanti: è il 
Guiduccio figlio di Gianni Cavalcanti. Gianni, che aveva il sopra- 
noroe di Schicchi, era fratello di Cavalcante, e fu posto nelPIn- 
fepno (XXX) da Dante perchè abilissimo nel contraffare le persone. Il 
sopranome di Scimia dato al figlio Guido alludeva a questa qualità 
ereditata dal padre, e pare che fosse divenuta come il motto della 
famiglia, giacché Guiduccio volle scolpita sul suo monumento una 
bertuccia. V. Del Lungo, voi. 2. 

(2) Da una l.sia che si trova nel Cod. Rice. 2205, V. Del Lungo 
op. cìt. voi. 2. 

(3) G. Villani, passim. Bene osserva il Del Lungo (op. cit.) che 
sebl»€ne il Villani chiami con questo nome Tassettamento del Comune 
ili Firenze e distingua il popolo vecchio o primo popolo del 1250 (VI) 
dal secondo popola del 1267, le sue denominazioni non hanno si- 
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E la grande bufera, cominciata nel 1282 scoppiò ap- 
punto in Firenze undici anni dopo, durante i quali tac- 
ciono, si può dire, le lotte tra i Guelfi e i Ghibellini, e 
segue una lunga, ostinata tenzone tra i grandi Guelfi, 
padroni del Comune, e i popolani fino allora soggetti ed 
appressi dai Grandi. Colla venuta del Cardinal Latino 
s'era tentato l'accordo de'Qhibellini fuorusciti coi Guelfi, 
ma l'accordo era durato poco tempo; i Guelfi, perchè 
più potenti, avevano cominciato a « contraffare i patti 
della pace > (1). I Ghibellini provocati, stanchi ricor- 
rono al popolo: il popolo allettato (2) si raccoglie: si 
costituiscono le arti: si stabilisce definitivamente il Go- 
verno de' Priori. I grandi Guelfi resistono alla fiumana 
e si guadagnano i cittadini che sono al governo: onde i 
buoni popolani malcontenti biasimano l'ufficio deTriori. 
Ma la fiumana s'ingrossa, l'impeto cresce: la guerra 
d'Arezzo sospende per poco la lotta: i Grandi insu- 
perl)iti « perchè vincitori a Campaldino » (Compagni) 
fanno ingiurie ai popolani < con batterli e con villanie. » 
Finalmente la procella prorompe: sorge Giano della 
Bella, e nel 1293 scoppiano gli ordinamenti di Giusti- 
zia: i Grandi sono esclusi dagli uffici: il popolo trionfa. 
I Grandi sdegnati che < i cani del popolo » (Compagni) 
abbian tolto loro gli onori e gli uffici, ricorrono al tra- 
dimento, alle congiure: ma il popolo resiste e appena 
loro concede le Riforme degli ordinamenti per cui « sal- 
vis semper et firmis et illibatis manentibus ordinamen- 



^'nificato diverso da quello che si dice in questo luogo. Infatti 
chiama le riforme del 1293 « secondo popolo » mostrando di porre 
per vero primo popolo la riforma del 1282, con cui si fondò ve- 
ramente la democrazia fiorentina, confermata poi nel 93 dagli or- 
dinamenti. 

(1) Compagni I. 

(2) Compagni I. 

2 
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tis Justitiae » permette loro di rientrare negli ufficii 
patto di iscriversi nelle arti (1). 

Osserva a ragione il Del Lungo che questa coi 
cessione fu per il popolo una seconda vittoria. CI] 
umiliazione per que* Grandi una volta così potenti, or 
costretti a rinunziare perfino la loro nobiltà e me 
scolarsi col popolo che li aveva vinti! Che accori 
prudenza fu questa del popolo che vedeva come pc 
quella concessione il nome di Grande sarebbe intiers 
mente scomparso o l'ordine di molto diminuito! E ir 
fatti molti furono quelli che accettarono il duro patte 
tra questi Dante Alighieri che ti ascrisse ali* ari 
de' Medici e Speziali. Ma Guido Cavalcanti sdegnò ( 
unirsi al popolo e non si ascrisse a nessuna arte : pc 
questo noi lo vedremo d'ora innanzi escluso dagli uffic 
pubblici. Sull'orgoglio magnatizio, da cui non ei 
esente neppur Dante, nulla potè influire per Guid< 
come invece influì per il giovane Alighieri, Tarn e 
patrio né l'onesta ambizione de' pubblici ufiicii: eg 
schifava quella borghesia prepotente che scouvolgev 
Firenze, rompeva le tradizioni del comune e iniponev 
nuove leggi, nello stesso modo che, astratto nell 
speculazione filosofica, riputava tutti gli altri una ma: 
maglia di morti (2). In Dante scoppia talora lo sdegn 
del nipote di Cacciaguida, ma tosto lo sdegno è smei 
tito dalla vita di cittadino e di esule : per Guido invec 
l'orgoglio nobilesco, l'avversione per il popolo era p< 
netrata nel sangue, talché a lui si sarebbe benissim 
potuto applicare l' Oraziano: « Odi profanum vulgus ( 
arceo ». E quest'avversione lo spingeva lungi dal g( 



(1) Da una Prorvisione dell' Arch. Stat. Fior, nel Del Luug 
op. cit, Voi. I, parte I* p. 148. Per il racconto V. il Compagni 
il Villani ne* luoghi relativi. 

(2) V. la novella del Decameron, VI, 9. 
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verno della città a rinchiudersi ne* suoi studii, e mal 
disponendolo verso i contemporanei lo rendeva sde- 
gnoso, stizzoso, solitario, pronto alle ingiurie e ali* at- 
tacco. Poiché l'animo suo era fieramente agitato da 
ardenti sentimenti di partito, quando l'ardore prorom- 
peva, allora egli usciva dalla sua solitudine e si get- 
tava a capo fitto nelle zuffe quotidiane fra i primi, non 
curante del pericolo, pago di sfogare la passione nel 
sangue. E certo la figura di questo giovane clie ora 
s'aggirava pensoso per le vie più solitarie, ora sca- 
gliava primo il dar^<> contro l'avversario, sempre or- 
gogliosamente severo, dotto e uno de' più gentili poèti 
d'amore, doveva attrarre l'ammirazione de' concittadini. 
E neppure co' Guelfi stessi egli si trovava pienamente in 
buoni rapporti. Già s'è visto come da qualche tempo 
fossero scoppiate inimicizie tra i nobili Guelfi per la 
smania scambievole di predominio: queste inimicizie, 
cessate dinanzi al pericolo dell'agitazione popolare, si 
ecano ridestate più forti, quando quel pericolo era un 
fatto compiuto e non restava ai Grandi che lo sfogo, 
come accade sempre, di rimproverarselo, accusandosi 
a vicenda. E Guido per la fiera sua indole, se odiava 
il popolo che aveva voluto soverchiare i nobili, non po- 
teva certo tollerare neppure d'essere soggetto a quelli 
che avevano comuni con lui le ricchezze e la nobiltà. 
Tra le famiglie più turbolenti erano i Cerchi, la cui 
inimicizia coi Donati era cominciata fin dal 1280, 
quando avevano comprato il palazzo de' conti Guidi 
attiguo a quello de' Donati (1), i Donati e i Buondel- 
monti. E quando Corso Donati, questo cavaliere che 
un cronista contemporaneo rassomiglia a Catilina (2), 
il più fazioso e violento fiorentino, cominciò a spadro- 



(1) Compagni, I. I Cerchi non erano veramente nobili. 

(2) Compagni I. 
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iicggìare dovunque, amico de* Grandi per isfrattan» 
le forze, poi devoto al popolo per dominare gli altri 
irrandi, Guido non volle piegarsi innanzi a lui, e, seb- 
bene Guelfo, gli fu mortale nemico. Anzi si può dire 
che in questi ultimi anni del secolo i nomi di Corso 
di Guido si trovano sempre uniti: il fiero barone ed 
il filosofo solitario approfittavano di ogni occasione per 
azzuffarsi. E quando T occasione non dava loro di ve- 
nire alle mani, allora erano parole pungenti, allusioni 
satiriche e maligne che scambiavano a vicenda. E 
Corso, ch'era anche arguto, chift^iava Guido col nome 
di Cavicchia, mordendone cosi la selvatichezza e Tosti- 
nazione (1). Ma nello stesso tempo « lo temeva pe^ 
chò lo conosceva di animo grande » (2). 

La loro inimicizia s*era cosi inasprita, che più volte 
Guido aveva cercato di ofteudere Corso, e Corso aveva 
tentato di assassinare Guido, quando questi partiva 
per un pellegrinaggio a S. Jacopo (3). Guido, tornato, 
eorse alla vendetta, e rianimò molti giovani, proba- 
bilmente de' Cerchi, contro Corso. « Ed essendo, scrive 
^ il Compagni, un dì a cavallo con alcuni da casa i 
« Cerchi, con uno dardo in mano, spronò il cavallo 
€ contro a M. Corso, credendosi essere seguito dai Cer- 
« chi, per farli trascorrere nella briga: e trascorrendo 
* il cavallo lanciò il dardo, il quale andò invano. Eran 
« quivi, con M. Corso, Simone suo figliuolo forte ed 
« ardito giovane, e Cecchino de' Bardi, e molti altri 
€ colle spade, e corsongli dietro, e, non lo giungendo, 
< gli gittarono de' sassi, e dalle finestre glie ne furono 
« gettati, per modo fu ferito nella mano » (4). E poco 



(1) Comj)agni I. Tale è la spiegazione che uo dà il Del Lungo. 

(2) Compa^'ni I. 

(3) Compagni I. 

(4; I. Questo fatto dovette avvenire nel 120G. v. Gap. II. 
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dopo, in una zufiFa avvenuta ad un mortorio tra i Cerchi 
e i Donati, Guido corse con alcuni altri a casa dei Do- 
nati « ma venne respinto con grande danno e vergogna 
« de' Cerchi » (1). Cosi Guido, per odio di Corso, ve- 
niva man mano accostandosi ai Cerchi « non nobili , 
« ma per altri accidenti detti Grandi » (2). 

Intanto arriviamo al Calen di maggio del 1300, a 
quel fatale giorno che Ciacco predirà a Dante, dicendo 
che Firenze 

ò piena 
D* invidia sì che già trabocca il sacco (3) 

In questa giornata, destinata ai canti e alle danze del 
popolo fiorentino, si venne al sangue, e l'odio che pri- 
ma era soltanto tra alcune famiglie fece scoppiare una 
nuova divisione in tutta la città. Da una parte furono i 
Donati rappresentanti dei nobili Guelfi: dall'altra i Cer- 
chi col popolo grasso (4). E tra i più ardenti seguaci 
de' Cerchi il Compagni e gli altri Cronisti pongono an- 
che il nostro Guido, dandocene la ragione in ciò che 



(1) Vi Dani Vili, 41. Il VilIaDÌ pone il fatto qui narrato sotto 
la data del Dicembre 1300: ma questa deve essere errata, giacché 
▼*ha una Provvisione del 7 Gennaio 1297 la quale vietava « ad evi- 
tanda scandala » che i Grandi che avessero inimicizia e seu patentem, 
seu guerrara » potessero recarsi « ad aliquam invitatam prò aliquo 
defuncto, vel ad exequias, seu prò misterio » senza licenza della Si- 
gnoria. V. Del Lungo op. cit. E poteva la Signoria concedere una 
simile licenza nel 1300, quando T inimicizia tra i Cerchi e i Donati 
aveva nuovamente divisa tutta la città? 

(2) G. Villani VIII, 39. 

(3) Infl VI. Avverto che nel racconto di questi ultimi fatti io 
ho seguita la cronologia cosi chiaramente stabilita dal Del Lungo 
(op. cit.) colla scorta di documenti inediti. Il Villani confonde an- 
che qui due fatti ben distinti. 

(4) I nomi di^ianchi e Neri fino al 1300 esistevano solo come 
semplice distintivo di casato: le vere denominazioni con significato 
politico non sorsero che nel 1301. V. Del Lungo, op. cit. 
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egli era nemico di Corso Donati. Con Guido segui la 
parte Cerchiesca il maggior numero de'CavalQantL Po- 
trà parer strano a taluno di trovar Guido, il guelfo 
aristocratico, il superbo spregiatore del popolo, in- 
sieme con coloro, ai quali e faceva appunto difetto 
la nobiltà e s* erano uniti i Ghibellini, gli antichi 
nemici de* Cavalcanti. Ma pensi costui a due cose: 
alla strana e successiva confusione di discordie e fa- 
zioni in Firenze negli ultimi anni del secolo, ed al- 
l' indole di uomini per i quali altrettanto forti erano le 
passioni di parte, quanto tenaci gli odii per gli indi- 
vidui. E vedrà come l'odio solo, nutrito per tanti anni 
nell'animo contro Corso Donati, potesse facilmente &x 
dimenticare a Guido l'antica inimicizia coi Ghibellini 
che nulla ormai potevano in Firenze, e sofiFocare lo 
sdegno contro il popolo che, sebbene padrone, ora si 
univa a lui nel perseguitare la prepotenza del barone 
MalefamL Cosi con Guido noi sappiamo che anche 
altri seguirono i Cerchi per ragioni particolari o di fa- 
miglia, o di odii, di interessi. Manetto Scali e Lapo 
Saltarelli perchè erano loro parenti : Berto Frescobaldi 
perchè aveva ricevuto in prestito molto denaro dai Cer- 
chi: Goccia Adimari perchè si trovava in discordia coi 
Cavicciuli che avevano seguito i Donati: Bilingardo 
Baschiera e Baldo della Tosa per dispetto di M. Rosso, 
amico di Corso, che li aveva cacciati dagli uffici (1). 
Tale era il destino della e nol)ile figlia di Eoma (2) », 
che dovesse in questi ultimi anni passare a traverso 
lunga serie di discordie, nelle quali i cittadini combat- 
tevano infiammati da sentimenti ben diversi dall'amore 
per la loro città! A noi ammiratori sinceri ed imparziali 
di Guido dovrà riescir caro di vederlo, insieme coi prin- 



(1) Compagni, 1. 

(2} Compagni, IntroduzioDC. 
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cipali uomini di Firenze, come Dino Compagni e Dante 
Alighieri, schierato tra quelli che meno si dovevano 
incolpare delle presenti sventure : perchè, sebbene an- 
che ai Cerchi si potesse rimproverare e la grettezza e 
la smania di salire in alto, è certo che ben maggiori 
erano le colpe delle nobili famiglie Donatesche e sopiti 
tutti del fiero Corso « coli' animo sempre intento a mal 
fare » (1). Ma i Donati, per soverchiare gli avversari, 
ricorsero a Papa Bonifacio Vili che mandò il cardinal 
legato Matteo d'Acquasparta, col pretesto di rappaci- 
ficare i cittadini, ma coli' intenzione di assoggettare la 
parte dei Cerchi. Entrò questi in Firenze nel Giugno 
del 1300, ma, osteggiando i Cerchi la sua condotta, 
sdegnato, nel Luglio, se ne parti, lasciando la città in 
maggior confusione di prima. Durante il soggiorno 
del cardinale in Firenze scoppiò la catastrofe che do- 
veva cominciare una nuova e lunga serie di esigli e 
di confische, e assicurare il dominio ai Donateschi. Per 
una zuffa, avvenuta il 24 giugno, i priori si accorda- 
rono di esiliare i capi di ambedue le parti: e Guido 
Cavalcanti fu, coi principali di parte Cerchiesca, con- 
finato a Sarzana di Lunigiana (2). E Guido si avviò 
co' suoi rassegnato all'esiglio, più lodevole anche in ciò 
de' suoi avversari che non si volevano partire dalla 
città (3). Tra i priori che gli decretarono Tesiglio ci 
fu Dante Alighieri, tra i cittadini che lo consigliarono 
Dino Compagni: e l'uno e l'altro vollero ricordare ai 



(1) Compagni IL 

(2) Credo ancbMo col Del Lungo, che la Sarzana di confino Cer- 
chiense fosse quella di Lunigiana; e ciò per due ragioni. Prima 
perchè Guido nella sua ultima Ballata si lamenta di non poter tor- 
nare in Toscana: secondo perchè in Lunigiana e* erano paludi atte 
a produrre la malaria. 

(3) Compagni I. Secondo la Cronaca Magliabecliiana T esigilo 
.sarebbe avvenuto il giorno dopo la zuffa. 
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posteri come non avessero dubitato, per il bene della 
patria, di punire così dolorosamente il loro amico (1). 
4c Ma ben presto, scrive Leonardo Aretino, sotto colore 
« di stanza ed aria inferma la parte bianca fii nevo- 
se cata, e non molto dipoi alla tornata morì Guido Ca- 
« valcanti >. Da tali parole risulta il sospetto, che 
sotto il protesto della malaria ci fosse l'intenzione di 
favorire secretamente la parte de' Cerchi. E forse era 
vero. Ma Guido coli' animo straziato dal recente di- 
stacco dalla patria, dove la vita gli aveva sorriso fra 
i tumulti, colle gioie dell'amore e della poesia, visse 
nell'esiglio giorni tristissimi e s'ammalò veramente. 
Noi non cercheremo se lo strazio dell'animo o le feb- 
bri della malaria lo riducessero in fin di vita: prova 
evidente della sua malattia è la ballata scrìtta in esi- 
glio, quand'egli disperava di rivedere la patria diletta. 
Ma il destino gli serbava il conforto di morire nella 
sua bella Firenze ove egli tornò cogli altri compagni 
di esiglio a Sarzana. Quando Guido tornò in patria, 
fu l'opera dell'amico pietoso che gli ottenne il ri- 
chiamo? (2). Tale accusa venne lanciata dai contem- 
poranei all'Alighieri, ma ad onore di Dante si deve 
dichiarare che, quando i Cerchiensi esigliati furono ri- 
cliiamati, egli non era più priore. Egli stesso smentiva 
l'accusa in una lettera, sventuratamente perduta, ma 
conosciuta da Leonardo Aretino che ne riporta un fram- 
mento (3). Osserva quindi il Del Lungo che il ritomo 



(1) Dino in'IIa Cronaca, dove scriv»»: « io fui uno di quelli: » 
I);\uto nella lettera riiK)riata <ia Leonardo Aretino, dove jiare si scu- 
sasse del rlcli amo cht» poi altri fece degli esijrliati Cerchit'nsi. 

(2) Sfcondo alcuni sarebbe stato Dante stesso a proporre il duro 
decreto dell' csiglio, ma i»rolial)iIniente raffermazionf» fu prodotta 
dalla smani i di voIi.t fare di Dante il ppoiagoni.sra di tutti gli av- 
venimenti di tutto questo p.riodo di storia interna iìorpMiinn. 

(3) Vita di Dante. 
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de' Cerchiensi dovette probabilmente cadere nella se- 
conda metà dell'Agosto, dacché col 15 di quel mese 
Dante scadeva da quel Priorato da cui « tutti i suoi 
mali e inconvenienti dovevano aver principio » (1). A 
questa ragione aggiungasi anche che il richiamo dei 
Cerchiensi non poteva esser fatto che dopo la partenza 
del cardinale, fautore della parte de' Donati, uscito di 
Firenze nel Luglio. Ma Guido tornato in Firenze aveva 
l'animo affranto ed il corpo ammalato, onde ben poco 
potè godere del suo ritorno I cronisti dicono che mori 
poco dopo « la tornata >: ma il prof. Del Lungo ha il 
merito di avere scoperta la data sicura della morte^ 
che avvenne il 28 o 29 agosto del 1300 (2). Fra tanto 
tumulto d'armi, di stragi, di esigli, la morte di Guido 
passò allora inosservata, ed egli venne oscuramente 
sepolto nel Cimitero della Canonica fiorentina. Ma più 
tardi, quando i tumulti si erano acquetati, essa veniva 
notata con brevi ma eloquenti parole da un Guelfo, che, 
narrandola, esclamava: « e fu grande dannaggio ». Chi 
scriveva così era Giovanni Villani (3). E col Villani 
tutti lamentarono poi la morte di quell'uomo che era, 
al dire di Benvenuto da Imola, « alter oculus Fiorenti» 
tempore Dantis » (4). Un anno e mezzo dipoi, il 27 
gennaio del 1302, Carlo di Valois bandiva da Firenze 
Dante Alighieri e il padre di Francesco Petrarca. 

Non dobbiamo giudicar Guido Cavalcanti come giudi- 
cheremmo un nostro contemporaneo, se vogliamo fedel- 



(1) La stessa lettera. 

(2) Ecco la data della morte di Guido, tratta dall' Obituario di 
S. Reparata nelPArch. dell'opera del Duomo di Firenze: UH kal. 
fiept. MCCC quiescit Gvido. difi Cavalcaotis de Cavalcantibus. V. 
Del Lungo op. cit. 

(H) Cronaca Vili, 42. 
(4j Commento. 
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mente conoscerne il carattere colle sue virtù e co' suoi 
difetti. Guido è il tipo del gentiluomo fiorentino nel 
secolo XIII: bello della persona^ d'ingegno acuto, 
di fantasia vivace, d'animo caldo, amantissimo degli 
studii. La rettitudine dell'animo e la ferma sincerità 
non gli permisero mai di macchiarsi di niun atto che 
potesse renderlo ignobile agli occhi de' concittadini ; 
onde i nemici stessi lo stimavano e temevano, gli amici 
ne facevano grandissime lodi. Riprendevano tuttavia 
in lui la superbia e lo sdegno ch'egli portava, in certo 
modo, dalla nascita e aveva comune con Dante. E il 
carattere sdegnoso di Guido si rifletteva nella vita pri- 
vata e lo faceva schivo delle brigate e amante della 
solitudine. La novella degli scacchi e del fanciullo da 
lui battuto per istizza che si legge nel Sacchetti (1) 
e l'altra del Decameron in cui con un motto pungente 
fugge la compagnia di alcuni fiorentini e s'aggira so- 
litario per le tombe (2), se anche non sono vere, ci 
lasciano credere alla sua irascibilità e al suo amore 
per la solitudine, e forse hanno riscontro colle al- 
tre novelle del fiibbro e dell' asinaio per Dante (3). 
Dino Compagni ci ritrae con poche parole T indole di 
Guido: lo dice « cortese e ardito, ma sdegnoso e solitario 
« e intento allo studio » (4). Gio. Villani, narrandone 
la morte, dà di lui un breve giudizio, riassumendone 
quasi tutte le virtù e tutti i difetti : « uomo vertudioso 



(1) Novefle. 

(2) VI, 9. Sjcoiido il Del Lungo, il fatto della Novella del De- 
cameron si deve porre prima del 1296, giacché ia quell'anno una 
Provvisione tojjrlieva da quel luogo le arche. Ma alla novella si può 
veramente attribuire un l'ondo storico? o piuttosto essa non ci pre- 
senta che il prodotto della tradizione colpita dal carattere solitario 
e sdegnoso dì Guido? 

(3) Sono le novelle note a tutti. 

(4) Cronaca I. 
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« in molte cose, se non ch'egli era troppo tenero e 
* stizzoso > (1). Filippo Villani lo dice: « liberalium 
« artium perìtissimus et speculativus, morigeratus et 
<c omni dignus laude et honore » (2). Il Sacchetti fi- 
nisce la novella ricordata dicendo che « forse non avea 
« pari in Firenze ». E il Boccaccio, quasi volendo 
farne un ritratto compiuto, scrive: « leggiadrissirao, e 
« costumato, e parlante uomo molto : et ogni cosa che 
« far volle, et a gentiluomo pertinesse, seppe meglio 
« che altro uom fare : e con questo era ricchissimo et 
« a chiedere a lingua sapeva onorare chiunque nel- 
« r animo capeva che il valesse » (3). Preziose parole 
che ci mostrano tutta la gentilezza dell'animo di Guido! 
E tutti pure sono concordi nel lodarne l'alto ingegno 
e r amore profondo per gli studii filosofici. Leonardo 
Aretino, mentre dice ch'egli era « singolare filosofo » 
aggiunge che «e per que' tempi era sommamente eru- 
dito nelle arti liberali » (4). Il Boccaccio lo aveva già 
detto <c uomo costumatissimo, buon loico et ottimo 
filosofo naturale » (5). E cosi pure Cristoforo Landino 
nota specialmente il valore di lui nella filosofia scri- 
vendo ch'egli « non solo nella vita fu eccellente uomo, 
« ma in ogni genere di speculazione esercitato, acutis- 
« simo dialettico, filosofo egregio e non poco esercitato 
« nelle arti liberali » (6). Porse a concedergli questa 
lode di filosofo grande valse l'abitudine ch'egli aveva 
di andar moltissime volte « astratto speculando » come 
scrive il Boccaccio. E noi non negheremo a Guido il 
merito di avere amata la filosofia — basterebbe a pro- 
var questo merito il carattere filosofico di talune sue 
poesie, — ma osserviamo che la sua gloria maggiore, 
anzi l'unica gloria per noi, egli l'ha come poeta d'amore. 



(1) Op. cit. (4) Vita di Dame. 

(2) Cronaca Vili, 42. (5) Commento. 

(3) Decameron VI, 9. (6) Commento. 
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m 

Le lodi del filosofo non vanno tuttavìa negli scrittori 
citati disgiunte dalle lodi del poeta, che 1* opinione ge- 
nerale lo riconosceva come il più grande de* precursori 
di Dante (1). Lorenzo de* Medici scriveva: « Riluce 
« dietro a costoro (Guittone e Guinizelli) il dilicato 

(I) Sono noti i versi del Purgatorio (XI) « coi quali Dante stesso 
dichiarava Guido Cavalcanti superiore a tutti gli altri poeti, al Qui- 
nizelli medesimo, altrove (XXVI) detto il padre mio e degli altri 
miei miglior che mai rime d* amore usar dolci e leggiadre. Debbo 
alla squisita cortesìa del Dott. Vincenzo Joppi, Bibliotecario della 
Bibliot. Civica di Udine, la conoscenza di un sonetto, in cui si ac- 
cenna al merito poetico del Cavalcanti, e che qui, sebbene di poca 
importanza, pubblico perchè, a mia notìzia, inedito. Il codice deUa 
Bibliot. Udinese che lo contiene ò, secondo quanto me ne scrisse il 
detto egregio Dott. Joppi, cartaceo in 8.® del secolo XV: e porta 
per il sonetto la rubrica rossa: Missiva Joannis peregrini fera- 
rensis ad SalomoneYn ffebreum. Nel sonetto si esaita il merito 
poetico di questo Salomone Ebreo, paragonato confusamente ai mi- 
gliori poeti di amore, secondo il giudizio dell'autore: tra questi è 
ricordato anche Guido Cavalcanti. Lo trascrivo secondo la grafìa 
del codice: 

Non dico tn li hebrei ma fr» Christian! 

Qualunque sia e prima [a] mìser Gino 

£ guido eavalchante e l buon sabino, 

Miser colucio e voi neaior pisani, 
Facio deghtbtrti che passò fra umani , 

£1 poeta laureato Jlortntino 

Che in queste rime fece il suo camino 

D'amor scrivendo in cose alte e soprani; 
El stile suo quantunque alto e sentile 

Fosse, amico mio, superbo et antico 

Non preterisse il tuo per quel eh io sento 
Maturo grave alto e signorile 

E d'ogni vii parlar cmdel nemico: 

Né loro più che te mi fan contento. Finis. 

E il Landino scrive ancora di Guido: « Leggete, vi prfgo, i 
coetanei di Guido Cavalcanti, e giudicherete in quelli essere in- 
sulsa infanzia e niente contenere che non sia volgatissimo e 

potea egli essere in prezzo del suo stile sobrio e dotto, se soprav- 
venuto da maggior lume non fosse divenuto quale divien la Luna 
al Sole. » 
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<K Guido Cavalcanti fiorentino, sottilissimo dialettico, 
^ e filosofo del suo secolo prestantissimo. Costui per 
*< certo, come del corpo fu bello e leggiadro, cosi negli 
« suoi scritti non so che più che gli altri bello, gen- 
« tile, e peregrino rassembra, e nelle invenzioni acu- 
« tissimo, magnifico, ammirabile, gravissimo nelle sen- 
« tenze, copioso e rilevato nell'ordine, composto sag- 
« gio ed avveduto: le quali tutte sue beate virtù d'un 
« vago, dolce e peregrino stile, come di preziosa veste, 
< sono adorne. Il quale, se in più spazioso campo si 
« fosse esercitato, avrebbe senza dubbio i primi onori 
« occupati » (1). E questo gentile e sincero accordo 
di lodi mostra assai bene quanta fosse la nobiltà del- 
l' indole, la cortesia dell'animo, l'altezza dell'ingegno 
di Guido Cavalcanti. Onde Ugo Foscolo scriveva an- 
cora in questo secolo: « il Guido, che tolse al Guini- 
« celli la gloria della lingua, fu un fiorentino il quale 
^ ebbe un filosofo e un politico per padre : grande spi- 
« rito che ancora si attrae l'ammirazione dei poeti, 
« degli storici, dei critici, dei filosofi: tale che parve 
« nato ad essere di molta autorità fra i contemporanei 
« e ricordato dai posteri, non tanto per alte imprese 
« o produzioni, quanto per una moltitudine di avve- 
« nimenti ed una prodigiosa unione di svariatissime 
« facoltà intellettuali, e più che tutto per quell'inespli- 
« cabile prepotenza di carattere che forza irresistibil- 
« mente all'ammirazione » (2). 



(1) Epistola a Federico d'Aragona. 

(2) Op. cit. 
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Capitolo II 

Gli amori e gli stadi! di i^nìào Caraleanti. 

Guido Cavalcanti fu, a giudizio di molti, il più 
gentile poeta d* amore fra i predecessori del sommo 
Alighieri, e T opera sua letteraria è costituita unica- 
mente da poesie liriche che, fatta eccezione di pochis- 
sime, sono tutte d* indole amorosa. Ci troviamo dun- 
que innanzi alla quistione degli amori e delle donne 
cantate dal Cavalcanti, ad una quistione che ha certo 
un'importanza grandissima per la retta intelligenza 
dell'opera del poeta, ma che, si può dire, non fu per 
anco trattata da nessuno (1). Si dubitò, è vero, da 
alcuni della realtà degli amori e delle donne di tutta 
la lunga serie di poeti che dalla scuola siciliana va 
fino al Petrarca, e, fra gli altri, vi fu chi nelle loro 
donne non volle riconoscere che un simbolo allegorico, 
e nelle loro parole non seppe leggere che una specie 
di linguaggio convenzionale: ma ben presto e molto 
facilmente siffatte opinioni furono dichiarate falsamente 
strane. E noi, mentre ammettiamo che un simbolo fi- 
losofico potrebbe facilmente convenire ad alcune liriche 
del Cavalcanti che godette, e in vita e dopo morte, fama 
j^rande di filosofo, dichiariamo subito che basta una 



(1) II prof. Nicola Arnone non se ne occupò quasi neppun» nello 
studh) pubblicato nella Rivista Europea 1878 Mollo incom- 
piutamente ne trattò invece Gaetano Capasso « Le rime di Guido 
Caraleanti, Pisa 1879. 
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lettura, anche rapida del suo Canzoniere per mostrare 
che il simbolo non esiste che nella mente di chi non 
vuole vedere la realtà. Il linguaggio e l'indirizzo fi- 
losofico a cui sulle orme del Guinizelli, egli piegò la 
lirica amorosa poterono circondare parecchie sue poesie 
di una nube, entro cui la donna veniva intieramente 
nascosta, ma bene speSso la donna apparisce e s'im- 
pone colla sua bellezza nei versi del poeta innamorato. 
E forse potevano riuscire intieramente chiare allusioni 
a donne di cui noi non sappiamo più che il nome, in 
poeti dei quali non abbiamo che scarsissime notizie 
biofrafiche, che, cantando d'amore, ci mostrano più 
l'animo cheli viso delle loro donne? Se si dovesse 
porre sempre l' allegoria là dove il senso reale non ri- 
sulta ben chiaro, pochissimi sarebbero i poeti dei pri- 
mordii di una letteratura che non dovessero assai bene 
prestarsi ad una interpretazione allegorica. Ma è inu- 
tile discorrere di ciò, dacché nessuno ha più prestato 
fede ai sogni allegorici di certi interpreti. È bensì 
necessario parlare di una nuova opinione messa recen- 
temente in campo da un valoroso storico della nostra 
letteratura: per essa non si propone più l'allegoria, ma 
si vuol vedere in tutta la lirica amorosa della scuola 
fiorentina una idealizzazione, un'astrazione da ogni 
elemento materiale nel concretare il tipo della donna. 
Mentre, cioè, il prof. Bartoli riconosce che Guido Ca- 
valcanti abbia potuto amare una o anche più donne 
realmente vissute, nega che ad una donna reale siano 
da riferirsi le Rime. Avverto che non mi occuperò* 
qui di tutte le donne cantate dai poeti del dolce stil 
nuovo j ai quali tutti il Bartoli attribuisce l'idealizza- 
zione della donna, che è il criterio fondamentale con 
cui egli giudica tutta la lirica fiorentina da Lapo Gianni 
a Dante Alighieri: per non uscire dal mio campo mi li- 
miterò ad esaminare ciò che il Bartoli dice della donna 
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c> delle donne del Cavalcanti. Ecco le parole dell'illu- 
stre critico: <c anche nelle poesie di Ouido manca ogni 
<c contenuto storico e narrativo, e quindi noi siamo auto- 
« rizzati a credere che le sue Bime cantino un'idea- 
« lità, simile a quella de* suoi grandi compagni d'arte. 
« Diciamo, s'intenda bene, idealità e non allegorìa. 
« L' allegoria esclude ogni affetto, mentre nei linci della 
« scuola toscana c'è affetto vero: affetto vero si, ma 
« non però esclusivo ed assorbente. Non è una donna 
< unica che abbia legato a sé il poeta, esercitando sopra 
« di lui quel fascino che esalta lo spirito ed accieca 
« la ragione. Sono più donne che si concretizzai^) in 
« un ideale unico, e cantato secondo che imponeva 
« l'ambiente letterario e come poteva l'ingegno del- 
« l'uomo > (1). 

Mi siano lecite le seguenti dimande : La mancanza 
di contenuto storico e narrativo in una lirica amorosa 
e anche in tutte le liriche amorose di un poeta, basta 
per far conchiudere che quella lirica o quelle liriche 
cantino un'idealità, escludano ogni elemento di realtà? 
E cosa intende l'egregio prof. Bartoli per contenuto 
storico e narrativo di una lirica amorosa ? Trattandosi 
di una donna il contenuto storico e narrativo non può 
essere altro che il racconto dell'amore, T accenno a 
tutto ciò che di reale era compreso nell'amore stesso: 
il come, il quando, il perchè, il dove di questo amore, 
r insieme di tutti gli accidenti che ne hanno accompa- 
gnato lo svolgimento: il nome, la famiglia, il luogo, la 
condizione, la bellezza, l'indole, la vita della donna 
amata. Un poeta potrà, cantando l'amore per la sua 
donna, conservarci o tutto o una parte di questo, per 
dir così, materiale poetico, per modo che la figura di 
lei spicchi determinata, sicura, tale da porgersi in tutta 

(1) Storia della Letteratura Italiana, IV. Firenze 1881. 
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la sua personalità ed individualità alla mente di chi 
legge. Ma un poeta, pur amando una donna di carne 
e d'ossa, può anche cantare il suo amore soggettiva- 
mente, cioè esprimendo la natura del suo sentimento, 
le sue pene, la sua gioia alla vista di quella donna, 
e lasciarci all'oscuro sulle circostanze oggettive, sto- 
riche dell' amore. E spesso la poesia stessa s' impone 
alla contenenza storica per modo che la realtà cede alla 
fantasia e la personalità viene idealizzata dal poeta, ma 
non per questo l'oggetto del sentimento e del canto 
cessa di esser reale, vero. Ciò deve avvenire poi tanto 
meglio quando a questa esclusione, dirò così, dell'ele- 
mento storico e narrativo, ossia reale, dalla rappresen- 
tazione poetica, è causa non solo l'indole del poeta, 
ma un'influenza esterna, un nuovo indirizzo a cui la 
poesia lirica di un determinato tempo s* è piegata. E 
questo è appunto il caso della lirica del Cavalcanti. 
E dacché il Bartoli stesso aveva riconosciuta la neces- 
sità delV ambiente letterario e dell'indole particolare del 
poeta, mi pare che in queste due cause egli avrebbe 
potuto trovare la ragione della mancanza, a cui egli 
accenna, nelle rime di Guido. Guido (lo abbiam visto) 
era sdegnoso, solitario, riflessivo: era quindi naturale 
che anche il sentimento dell' amore pigliasse in lui la 
forma richiesta da siffatto carattere. Il nuovo indirizzo 
lirico del suo tempo (lo vedremo) era filosofico, tale 
per cui la realtà della donna venisse, nella rappresen- 
tazione artistica, a perdere d'importanza davanti alla 
natura del sentimento ch'ella destava nell'animo del 
poeta : mentre si amava una donna e se ^e voleva can- 
tare in rima, si doveva badare a mostrare che si amava, 
come si amava, perchè si amava, che effetto produceva 
r amore, piuttosto che a dire chi e quale era la donna 
amata. L' individualità della donna scompariva nella 
rappresentazione poetica del tempo che la escludeva, 

3 
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ma rimaneva pur sempre viva nella mente del poeta. 
Noi non possiamo intendere pienamente ed esattamente 
il sentire e il pensare di quell'epoca: quindi avviene che 
noi giudichiamo quegli uomini e que' sentimenti nello 
stesso modo con cui giudichiamo i nostri uomini e i 
nostri sentimenti. 

Ma manca poi affatto ogni contenenza storica e nar- 
rativa nelle liriche del Cavalcanti? Il poeta ci fa sapere 
il nome di qualche donna, ne ricorda Patteggiamento^ 
il luogo dove la vide, ci dice dove si trova il suo amore 
mentre scrive, ci narra poeticamente le gioie, il dolore, 
i baci : tutti questi sono senza dubbio particolari sto- 
rici che escono, direi quasi, per forza, dall'idealismo 
che li nascondeva. Il prof. Bartoli ha torto, mi pare, 
quando vuole che que' poeti ci rappresentassero il loro 
amore reale nel modo che a noi pare il più naturale (1). 
Accanto a queste ragioni che si potrebbero chiamare 
intrinseche, ne aggiungo altre che mi persuadono a 
credere alla realtà della donna cantata da Guido. Il 
sonetto di Dante e Guido, vorrei che tu e Lapo ed io 
ecc. » si spiega davvero ammettendo che le tre donne 
sieno tre idealità ? Non è vero che il vedere i tre poeti 
a cui Dante contrappone tre donne fa necessariamente 
pensare che anch' esse sieno realmente vive ? Il modo 
stesso con cui il sogno poetico è rappresentato non è 
pieno di molti particolari tolti alla vita reale ? Il Bar- 
toli crede che il sogno non significhi altro che T anelare 
dello spirito di Dante all' oggettivazione di quella realtà 
interiore che lo esalta e lo affatica. Dichiaro che al- 
lora non afferro la ragione de' versi : 

E ciascuna di lor fosse contenta 
Siccome io credo che sarfamo noi. 



(1) Op. cit. Vedi il Capitolo sulla Vita Nuova che, anche nott 
accettando, io credo un miracolo di acume critico. 
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E mi pare, e credo che parrà ad altri, che l'interpre- 
tazione del prof. Bartoli non 8Ìa certo la più naturale 
che esca dal sonetto. Se la donna di cui canta Guido 
è un'idealità, che senso ha la seguente quartina? 

Se vedi Amore, assai ti priego, Dante, 
Iq parte la Ve Lapo sia presente, 
Che non ti gravi di por sì la mente, 
Chemmi riscrivi s" e' lo chiama amante (1). 

n prof. Bartoli ammette, è vero, che l'idealità della 
donna cantata fosse la medesima per tutti i poeti del 
dolce stil nuovo, ma Dante ci dice che nessuno, nep- 
pure il suo Guido, vide « il vero giudicio » del suo 
primo sonetto — circolare (2). E tutti avrebbero dovuto 
interpretarlo rettamente, se per tutti la rappresenta- 
zione della donna avesse avuto il medesimo significato. 
Se si deve riconoscere che Guido amò donne reali e 
vive, perchè non si deve ammettere che questi amori 
gli scaldassero la fantasia e lo rendessero poeta? E 
dirò di più. Se per qualcuna di queste donne, in qual- 
che poesia, l'allusione è patente, irrepugnabile, perchè 
non si devo credere che l'allusione sia anche là dove 
r astrazione del linguaggio poetico non ce la lascia 
scorgere cosi nettamente ? Non ricorro all' autorità 
delle testimonianze, perchè so cosa risponderebbe il 
prof. Bartoli. Ma egli avrebbe dovuto mostrare come 
tutte quelle espressioni vaghe, indeterminate, ideali, 
celestiali perfino, non possano assolutamente conside- 
rarsi come imagini scelte a rappresentare, secondo un 
dato metodo di lirica amorosa, un amore reale. Que- 



(1) V. nella parte II, il Son. XXVII dove si troveranno anche 
le ragioni critiche del testo. E in generale i versi che io citerò in 
questa prima parte intendo citarli nel testo da me ricostruito e di- 
chiarato nella seconda parte. 

(2) V. la Vita Nuova III. 
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sto non avendo egli fatto, ritengo che le ragioni ad- 
dotte mi diano il diritto di credere che Gaido canti 
nelle sue rime amore per donne realmente vissute. 

Ciò posto, si dimanda: Chi è la donna amata e can- 
tata da Guido? meglio, dobbiamo noi credere che 
le sue liriche amorose si riferiscano ad una sola donna? 
Le Bime ci danno due nomi : Mandetta e Pinella. Il 
primo appare in una ballata e in un sonetto (1), il se- 
condo in un altro sonetto indirizzato a Bernardo da 
Bologna (2). Nelle altre rime non s'incontra mai il 
nome di nessuna donna, ma si parla solo di una « Donna 
mia » e di una pastorella o f orosetta. Solo in un so- 
netto di Gianni Alfani a Guido s*ha notizia di una 
« giovane da Pisa » che pare fosse di Guido innamo- 
rata; ma non ne è dato il nome (3). Ora tutte queste 
donne sarebbero mai o Y una o Y altra delle due di cui 
conosciamo il nome? E se no, come si può stabilire 
una cronologia degli amori di Guido? Come si pos- 
sono distribuire le liriche amorose rispetto alle donne 
che cantano? Ecco le non lievi dimande a cui ho ten- 
tato di rispondere (4). Dante, nella Vita Nuova, più 
volte ci parla di Guido, e in un luogo ricorda anche 
una donna che dice essere stata amata da Guido. Ri- 
porto le sue parole: « E poco dopo ... io vidi venire 
« verso me una gentil donna, la quale era di famósa 



(1) Vedi Parte II Ball. VII Son. XXI. 

(2) Vedi Parte II, Son. XXXIV, e più avanti Gap. III. 

(3) V. più avanti Gap. Ili dove si discorre anche della risposta 
di Guido. — Il prof. Bartoii pone tra le donne amate da Guido an- 
che la donna Lagia dei Son. XIX e XXVIII: ma questa mi pare 
(V. Gap. III) che fosse invece T amante di Guido Orlandi. 

(4) Avverto che questa parte del mio studio era compiuta un 
anno prima che fosse pubblicato il IV voi. della Storia della Lett. 
Ital. del prof. A. Bartoii, come risulta da un Saggio presentato 
nel 1880 all'Accademia Scientifico-Letteraria dì Milano. 
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« beltade, e fu già molto donna di questo mio primo 
« amico (Guido). E lo nome di questa donna era 
« Giovanna, salvo che per la sua beltade, secondo che 
<< altri crede, le era imposto nome Primavera: e cosi 
« era chiamata. Onde... credendo che ancora il suo 
« cuore mirasse la beltà di questa primavera gentile, 
<c dissi questo sonetto : Io mi sentii svegliar dentro lo 
<f core ecc. » Da queste parole risulta chiaramente, 
che una donna amata da Guido aveva nome Giovanna, 
e per la sua grande bellezza era detta Primavera (1), 
ma che quando Dante inviava il sonetto all' amico 
(prima cioè del 1290, epoca della morte di Beatrice), 
questi non amava più Giovanna (2). Chi fosse yer^ 
mente questa Giovanna è impossibile poter sapere plb' 
in là delle parole di Dante. Il Manni, nella Storia 
del Decamerone, ricorda un componimento manoscritto, 
eh' egli dice attribuito al Boccaccio, ove sono nominate, 
come in un serventese, molte donne fiorentine. Tra 
queste è ricordata anche: 

La Vanna di Filippo, Primavera 
Da tal conoscitor degna chiamata, 



(1) Non e* è nn riscontro singolare tra queste parole e le altre 
della V. N. « la quale fu da molti chiamata Beatrice, i quali non 
sapeano che si chiamare? » Bice era, per la beatitudine che infon- 
deva neli* animo di chi la mirava , detta Beatrice : Giovanna per la 
sua bellezza era detta Primavera. Non capisco perchè il Carducci 
abbia detto ne* suoi studi! intorno alcune Rime dei aec. XIII e XIV 
(Imola 1876) che Madonna Vanna era T amata da Lapo Gianni. Nel 
sonetto che spiega la visione del brano citato della V. N. Dante 
scrisse : « Io vidi monna Vanna e monna Bice ». 

(2) Il prof. Bartoli distruggendo la realtà di Beatrice nella Vita 
Nuova, distrugge anche quella di Giovanna. Ma Dante come avrebbe 
allora potuto dir questo? Giacché per Guido non si può pensare, 
come per Dante, ad una successiva trasformazione dell'amore ideale 
nell'amore della filosofia. 



38 GUIDO CAVALCANTI E LE SUE RIME 

che, dalle parole che accennano a ciò che Dante scrisse 
nella Vita Nuova, si mostra tutt'una colla Giovanna 
di Guido. Giovanna era dunque figlia di un tal Fi- 
lippo, bellissima, e per la sua bellezza veniva chia* 
mata primavera. Che Guido amasse Giovanna anche 
prima che Dante gì* inviasse il sonetto citato, ce lo dice 
Dante stesso nelP altro sonetto « Guido, vorrei che tu 
e Lapo ed io ecc. » che dal verso 

Con quella eh* è sai numero del trenta, 

in cui si accenna al serventese composto da Dante iu 
lode delle più belle donne fiorentine, subito dopo il suo 
])rìmo sonetto, si può ritenere scritto a poca distanza 
dal serventese stesso, ossia non molto dopo il 1283. 
In questo tempo Guido avrebbe sorpassato di poco 
il 25."*** anno, ma si può supporre che il suo amore 
fosse cominciato anche per lui verso il diciottesimo 
anno. Così verremmo a porre l'amore di Guido per 
Giovanna in quel periodo di tempo che va dal 1270-75 
al 1285-80, giacché, secondo la Vita Xuova, Guido 
non < mirava già più la beltà di Primavera » prima 
dell'anno in cui morì Beatrice (1290) (1). Giovanna 
fu quindi il primo amore di Guido, la prima donna 
che Guido cantasse nella maggior parte delle sue li- 
riche. E tali liriche si possono dunque ritenere, dopo 
la testimonianza di Dante, composte prima del 1290. 
È certamente Giovanna che Guido canta nella bal- 
lata : 

Fresca rosa novella, 

Piacente Primavera t 

Per prata e per ri vera, 



ri) Non potendosi indicare precisamente iranno della nascita di 
Guido ( V. pag. 12) si è costretti a porre anche i due termini del 
periodo deif amore per Giovanna fra limiti approssimativi. 
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Gaiamente cantandOi 

Vostro fin pregio mando a la verdura ecc. (1) 

Il Bartoli non crede che la Primavera, che il poeta 
vuole cantar gaiamenie^ possa essere la stessa donna 
che altre volte gli ispira quel sentimento di dolore che 
si confonde, nei poeti del dólce stU nuovo « col sen- 
timento deir idealità trascendente (2). > Ma io non 
vedo nulla d'impossibile in questo, che uomini ar- 
denti di sentimento quanto vivi di fantasia passassero 
facilmente dalla gioia al dolore, dal riso al pianto. 
Danto stesso, mentre tocca i termini della beatitudine, 
piange e si dispera se Beatrice gli nega il saluto. £ 
non è probabile che anche Guido trovasse di tratto 
in tratto nell* amore della sua donna la gioia, e alla 
gioia s'abbandonasse spensierato, lasciando per qual- 
che momento l'abituale carattere di uomo « solitario 
e sdegnoso? Come la storia d'ogni amore è piena 
di tali con tradizioni, cosi credo che l'amore anche in 
Guido destasse sentimenti afiEatto opposti, come il desi- 
derio di un canto lieto e il bisogno della morte, a se- 
conda della diversa disposizione dell'animo e del diverso 
atteggiamento a di lui riguardo della donna amata. Ma 
se pensiamo che Dante cantò appunto l'amor suo gio- 
vanile in tono per lo piìi melanconico e doloroso, e che 
ci rappresentò la sua Beatrice circondata da quell'idea- 
lizzazione che le aveva recato la fantasia del giovane 
poeta, fermandosi sopra tutto a ritrarci la natura del 
proprio sentimento, crederemo facilmente che anche 
Guido, nella rappresentazione poetica del suo primo 
amore per Giovanna, avesse, prima di Dante, mosso 



(1) V. Parte li Gap. II e Ball. I, questa ballata di Guido che 
fu da quasi tutti attribuita erroneamente ali* Alighieri. 

(2) Op. cit. voi. IV. 
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da siffatta forma di lirica amorosa, per la quale la 
donna reale si abbelliva dinanzi ali* entusiasmo del 
poeta. E però considereremo rivolte a Giovanna tatte 
quelle rime di Guido, in cui il sentimento dell* amore 
ha carattere soggettivo, spirituale, indeterminato: cod 
ci spiegheremo come Guido dovesse schivare di darci 
una rappresentazione reale della sua donna, ma la 
chiamasse solo col nome di « Donna mia » (1). E in- 
sieme con queste rime si dovranno porre le altre, nelle 
quali r allusione a Giovanna è in qualche modo eli- 
dente. Cosi Dante ci dice eh* essa era chiamata Prima- 
vera « per la sua beltade » e in Guido troviamo il sonetto 

Avete in voi li fiori e la verdura 

E ciò che luce od ò bello a vedere ecc. (2) 

Le parole di Dante non concordano pienamente con 
questi versi di Guido ? La donna che ha in sé « li fiori 
e la verdura > non è la stessa donna che per la bellezza 
era detta Primavera? Si badi bene che anche qui, dove 
r allusione tocca più da vicino il reale, la poesia man- 
tiene pur sempre un carattere indeterminato, aereo, 
talché difficilmente noi possiamo avere un concetto 
adeguato della leggiadria della donna amata. Anzi il 
poeta, accennata appena con una imagine poetica tale 
leggiadria, torna a cantare le virtù e la gentilezza del- 
r animo. Per la stessa ragione, e anche perché mi pare 
di trovar qualche rassomiglianza colla Beatrice della 
Vita Nuova, credo riferito a Giovanna il sonetto bellis- 
simo « Chi è questa che ven, ch'ogn'om la mira ecc. » 
e r altro « Biltà di donna et di piagente core ecc. » nel 
quale lo slancio poetico della fantasìa di Guido mi ri- 



(1) V. Parte II. Son. I, II, VI, VII, Vili, IX, X, XI, XII, XIII, 
ilV, XV, XVI, XVII, XVIII, XIX; Ball. I, II, III, IV, V, VI; Cam. II. 

(2) Parte li. Son. III. 
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corda molto bene il già citato sonetto di Dante « Guido 
vorrei che tu e Lapo ed io ecc. » (1) E come in questo 
sonetto. di Dante, cosi nell* altro di Guido « Se vedi 
Amore, assai ti priego, Dante ecc. » (2) si trovano di 
nuovo uniti i tre poeti Dante, Gianni e Guido: la qual 
cosa mi fa credere che anche la donna a cui si allude 
sìa la Monna Vanna, che TAlighieri voleva messa in 
un vascello « che andasse ad ogni vento > insieme colla 
sua Beatrice e colla donna del Gianni. Molto più a 
ragione ciò si deve dire del sonetto « Se io fossi quello 
che d'amor fu degno ecc. > (3) che è appunto la risposta 
di Guido a Dante. Come si vede, in questa distribu- 
zione non ci siamo fondati unicamente sul criterio este- 
tico che, come osserva il Bartoli, non ha valore, ma ab- 
biamo cavati gli argomenti dal modo con cui la donna 
ci è rappresentata. Ma oltre a ciò, Amore è spesse 
volte personificato e introdotto a dialogizzare, come 
nella Vita Nuova, col pq eta ch e sHameg^ta- della cru- 
deltà deir amata: le stesse imagini del cuore morto (4), 
deirsnimà sbigottita (5), di una voce che parla intema- 
mente al poeta (6) s'incontrano più di una volta e mo- 
strano che la mente di Guido era dominata, mentr'egli 
scriveva quelle liriche, da un particolare indirizzo poe- 
tico. L'amore di Guido per Giovanna ha il profumo 
di un primo amore, quando la donna si mostra per la 
prima volta al giovane poeta che subito la vagheggia 
e r india. Per Dante che ci rappresenta la più giusta 
corrispondenza tra mente e fantasia neiruomo, tale 



(1) Parte II Son. IV, V. 

(2) Parte II Sou. XXVU. 

(3) Parte II Son. XXVI. 

(4) Parte II Son. VII, XII, XVII e altrove. 

(5) Parte II Son. X, XII, Ball. Ili Canz. II e altrove. 

(6) Ball. IV Son. Vili o altrove. 



42 GUIDO CAVALCANTI E LE SUE RIME 

amore piglia un carattere ancora più indefinito, e la 
sua donna s'innalza di più verso il cielo perchè pare 
ch'egli voglia toglierla intieramente alla terra. Per 
Guido invece, nel quale la mente aveva il predominio 
sulla fantasia, T idealizzazione della donna amata non 
può giungere fino a quel punto : pure egli riesce quasi 
sempre a spogliarla dell'elemento corporeo. 

Ma appunto perchè questo era l'amore della gio- 
vinezza e della fantasia, non poteva durare a lungo: 
le parole citate della Vita Nuova ci dicono che Guido 
non amò più Giovanna. Come questo dovesse avvenire 
è assai difficile determinare sicuramente. Era morta 
forse Giovanna? Non lo si crederà facilmente, se si 
pensa che Dante non ce lo dice e che in tutte le Rime 
di Guido non c'è un verso che esprima il dolore per 
una cara donna morta. Forse la facilità ed incostanza 
che, a detta degli scrittori (1), era propria di Guido nel- 
r amore, forse la vita cittadina che di tratto in tratto 
strappava il solitario e sdegnoso poeta alle contempla- 
zioni per ispingerlo nelle zuffe giornaliere, poterono 
fargli dimenticare facilmente quell'amore che l'entu- 
siasmo giovanile e la pace avevano tenuto sì alto. È 
certo in ogni modo che vi ha un punto nella vita del 
nostro poeta in cui il primo amore scompare per sem- 
pre e succede un altro amore più consentaneo all'indole 
sua e all'età non più giovanile. E anzi noi possiamo 
cogliere il momento in cui il nuovo amore ha comin- 
ciato ad usurpare l'animo di lui. Già nel sonetto 
« A me stesso di me piotate vene » ecc. ci è ricor- 
data una « nuova donna » a cui il poeta chiede mer- 
cede (2). E un altro sonetto ci dà addirittura un'altra 
donna che non è più Giovanna, ma è Mandetta, una 



(1) V. Gap. IH. (2) Parte II Son. XXIII. 
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gentile donzella di Tolosa, di cui il poeta dichiara di 
essersi innamorato, perchè 

é diritta et simigliante cosa, 
Ne' suoi dolci occhi, de la Donna mia (1). 

Io credo di vedere ancora nella « Donna mia » un 
ricordo di Giovanna : ma Guido ha già visto Mandetta. 
Il confronto gli ridesta il ricordo del primo amore che 
lo fa ondeggiare incerto e gli fa dire che T anima nel- 
r indirizzarsi a Mandetta è tanto paurosa 

Che non le dice di qual donna sia (2). 

Ma presto la nuova visione cancella il primo amore, 
già affievolito dal tempo, e Guido finirà col dire: 

Questo cor mi fu morto 
Poi che 'n Tolosa fui (3). 

Quando ciò può essere avvenuto? Dino Compagni 
ci dà per primo la notizia che Guido fece un pelle- 
grinaggio a S. Jacopo di Galizia, e dal modo con cui 
nella Cronaca questo pellegrinaggio è accennato, è certo 
eh' egli lo vuol riferire a qualche anno prima del 1300. 
Tale notizia ha recentemente trovata conferma, per- 
ciò che riguarda la partenza di Guido da Firenze e il 
passaggio per la Francia, in un sonetto di Niccola Mu- 
scia (4). E chiaro che, se Guido fu a Tolosa, dovette 
andarci nell'occasione del pellegrinaggio, giacché To- 
losa era allora sulla strada che conduceva a S. Jacopo. 
È quindi necessario fissare la data del pellegrinaggio. 



(1) V. Parte II. Soii. XXI. I sostenitori deH* ideah'Ui potrebbero 
dire che il poeta ha finalmente trovato una donna che realizza la 
sua astrazione ideale. 

(2) V. Pane II. Son. XXI. 

(3) Parte II Ball. VII. 

(4) Dirò piCi avanti (Gap. Ili) come io interpreti questo sonetto. 
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Da ciò che s'è potuto narrare della vita di Guido, s'è 
visto come documenti e testimonianze provino ch'egli 
era in Firenze negli anni 1280, 1283 (1), 1284-1290, 
1292 (2) : le rime scambiate con Dante e V amore per 
Giovanna lasciano credere che egli fosse in città per 
tutto il periodo di tempo che va dal 1275 al 1290. 
Che se ne assentasse per viaggio cosi lungo prima 
del 1274 non par probabile, se si pensa ch'egli aveva 
allora circa 20 anni e che forse in quel tempo at- 
tendeva alla sua educazione letteraria-fUosofica. Un 
sonetto a lui inviato da Dino Compagni (3) fa credere 
che egli era in Firenze poco tempo dopo il 1295: da 
questo tempo fino all'esiglio (1300) i nuovi disordini 
della città e i Cronisti ci dicono chiaramente eh* egli 
prese troppa parte alle lotte inteme, per potersi al- 
lontanare per tanto tempo. Resta dunque che il pel- 
legrinaggio si ponga tra il 1292-93 e il 1295-96. Ed 
io credo infatti che, avvicinandosi la bufera del 1293, 
per la quale i popolani punirono cosi duramente i 
nobili cacciandoli dagli uj£cii, Guido, aristocratico, 
sdegnoso, dovesse sentire assai forte dispetto della 
sconfitta dei Grandi. E poiché le esagerazioni, le vio- 
lenze, le ingiustizie a cui, nell'applicazione degli or- 
dinamenti di Giustizia, s'era lasciato andare il popolo 
padrone, mettevano a mal rischio chiunque portava il 
titolo di Grande (4), è molto probabile che Guido ab- 
bandonasse sconfortato Firenze, approfittando dell'oc- 
casione di un pellegrinaggio. Giunto a Tolosa, vide 

• 

(1) É Tanno del primo sonetto di Dante a cui rispose anche 
Guido. 

(2) Si ricava da un sonetto di Guido a Nerone Cavalcanti che 
allude alle ostilità tra i Buondelmonti e i Cavalcanti scoppiate in 
quest*anno. V. Cap. I, pag. 6. 

(3) V. Cap. III. 

(4) y. Cronaca del Compagni I e Del Lungo op. cit. 
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Mandetta e se ne innamorò : scomparso il ricordo del 
primo amore già spento, essa restò sola nell'animo 
del poeta. Guido non aveva allora raggiunto il qua- 
rantesimo anno (o lo aveva appena passato): non gli 
erano quindi impossibili né un viaggio, anche lungo, 
né un secondo innamoramento. Nella Ballata « Ve- 
dete ch'i' son un, che vo piangendo ecc. » egli lamenta 
« il giudizio d' amore » per cuf gli é venuta in cuore 
una « novella doglia » e chiude la ballata dicendo: 

dentro biltà che more, 
Ma gaarda che biltk non vi sì miri (1). 

Ecco indicato un secondo innamoramento. E non basta. 
Il sonetto « tu che porti negli occhi sovente ecc. > (2) 
è indirizzato a Mandetta sicuramente, giacché « lo spi- 
rito che viene di lontano > tradisce il sospiro che Guido 
da Firenze manda a Tolosa, e in esso il poeta racco- 
manda 

r anima dolente 
La quale ha già feruta nella mente 
Di due saette T arciere soriano. 

Insieme con queste rime, nelle quali Y allusione a Man- 
detta o ad un secondo amore é chiara, se ne possono 
porre altre ancora, poiché anche in esse si trovano certi 
indizii esterni nella rappresentazione poetica che ci 
permettono di pensare ad un altro amore, diverso al 
primo. Qui non è più il canto del giovane rapito dal- 
l'entusiasmo: ma é l'accento dell'uomo agitato dal sen- 
timento. L' amore non é più idealizzato, assottigliato, 
per toglierlo intieramente ai sensi : ma é fatto invece 
più reale, più umano. La'donna .non è.più velata; ma 



(1) Parte II Ball. VllL 

(2) Parte II Son. XXII. 
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• 

ci presenta la saa personalità, la sua figura. È qui 
appunto dove troviamo il maggior numero di miDimi 
particolari tolti dalla vita reale (1). Ma Guido compo- 
neva queste sue rime in Firenze, lontano da Mandetta 
quando l'amore per lei non era più che un ricordo: e 
però neppure in queste noi troviamo T accento della 
passione vera. E d'altra parte la lontananza doTOv» 
cancellare presto anche' il ricordo. E infatti V ultinia 
sua ballata egli la inviava alla sua donna, in Toscana. 
Mandetta non era in Toscana : chi è dunque la nuova 
Donna? Nel sonetto già citato « tu che porti negli 
occhi ecc. » dopo averci detto, rivolgendosi a Mandetta 
lontana, che l'amore lo aveva già colpito di due ferite, 
Guido aggiungeva: 

E alla terza apre Parco, ma sì piano 
Che non mi aggiunge, essendoti presente, 

e anzi finiva per invocare anche la terza ferita. La 
costanza d'amore non era certo virtù del nostro poeta. 
Il ricordo di Mandetta cominciava a dileguare perch'egli 
aveva « mirata » un'altra donna. Anzi avremmo dovuto 
dire qualche altra donna: perchè Guido, dopo l'amore 
sereno per Giovanna e la passione per Mandetta, spinto' 
dall'indole ardente dell'animo, andò errando qua e là 
per altri amori, che poterono per qualche tempo de- 
stargli desiderii e passioni, ma non lasciarono mai 
traccia profonda nel corso della sua vita. Dante ci 



(1) Non credo col Bartoli (op. cit.) che il son. « Chi è questa 
che vien ecc.» si debba riferire a Mandetta. Oltre che la rappre- 
sentazione s'accorda assai meglio colle altre liriche per Giovanna, 
non mi par probabile che tanta verità di sentimento fosse dettata 
dal ricordo di una donna lontana. Il verso « Deh! che rassembJa 
quando li occhi gira » mostra che nel poeta è ancor fresca 1* im- 
pressione di uno sguardo di lei. 
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confessa di avere fatto qualche cosa di simile dopo la 
morte di Beatrice. È a questi amori che si debbono 
riferire le severe parole di que' poeti contemporanei, 
amici rivali, di Guido, che in lui rimproveravano, 
come vedremo, una natura troppo erotica. E come 
furono di poca importanza, cosi ci restarono comple- 
tamente nascosti. Valsero tuttavia a eccitare la fan- 
tasia del poeta che li cantò, con colori vivissimi, in 
lìriche dove la passione è rappresentata in tutta la sua 
realt«\ e verità, come reali ed umani erano per Guido 
i nuovi assalti. Guido mostra in esse, come dice il 
Bartoli, le sue tendenze amatorie. Sarebbe vano il 
tentativo di conoscerne la storia. Uno di questi amori 
dovette essere quello che Guido senti per la Pinella 
che dalla corrispondenza poetica tra lui e Bernardo 
da Bologna ci è mostrata come bolognese e non grande 
cittadina, poiché Bernardo ne informava l'amico di- 
cendo : 

A queir amorosetta forosella 
Passò sì il core la vostra salute 
Che sfigurio di sue belle parute ecc. (1) 

Ed io credo che a lei si possano riferire quelle Rime 
in cui Guido ci dipinge la sua donna sotto le sembianze 
di una forosella o pastorella. A questo genere di rap- 
presentazione non era certo estranea la reminiscenza 
della lirica provenzale resa più viva in Guido dopo 
il viaggio in Provenza : nella Ballata « Era in penser 
d'amor ecc. > che fu una delle prime composte dopo 
il ritorno, perchè è ancor vivo il ricordo di Mandetta, 
egli aveva già introdotte due foroselle a parlargli del 
suo amore per la bella provenzale (2). Ma se neppure 



(1) Vedi Cap. Ili, pag. 60. 

(2) Vedi Parte li. Ball. VII. 
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Pinella era a Firenze, a chi erano rivolti i versi ci 
Guido, esule, ammalato, inviava alla sua « Donna 
in Toscana? La « giovane da Pisa » che ci è fati 
conoscere da un' altra corrispondwiza tra il Cavalcan 
e TAlfani (1) ci si mostra anch*essa come tale et 
abbia per qualche tempo occupato il cuore di Guidi 
ma come ci è dipinta scherzosamente ne* due compon 
menti poetici, non mi pare che abbia potuto dettare i 
poeta versi cosi profondamente sentiti. Porse V ultira 
donna amata da Guido fu un'altra che non conosciam( 
Certo è che quand' egli scriveva quei versi che sono g 
ultimi (2), anche l'amore aveva perduta per lui ogi 
letizia. La « forta e nuova disavventura » per cui h 
menta la dura sorte che gli ha tolto dall' animo e ogi 
dolce pensiero d' amore » (3) è forse V esiglio e anch 
la malattia: noi vi sentiamo già il poeta pieno di que! 
r angosciosa tristezza che si fa ancora più forte nell 
Ballata « Quando di morte mi convien trar vita » (4) ec< 
Un altro accenno alla lontananza ed all'angoscia e 
Guido è in quel gentile sonetto in cui non più Guide 
ma le sue xìcnne e gli altri suoi gentili arnesi si ri 
volgono pietosamente alla donna amata (5). E final 
mente la tristezza e il dolore erompono pieni di piet 
e di strazio nell' ultimo componimento in cui, temend 
la morte vicina e disperando di rivedere la patria di 
letta. Guido invia alla sua donna l'ultimo lamento 
ed alla sua Ballettata affida l'anima tremante perdi 
€ a Lei la rechi e l'adori sempre nel suo valore > 
Dopo ciò che si è detto non si potrà negare eh' egli foss 
per natura molto facile all'amore. E veramente egl 
amò assai: l'amore dominò nella sua vita in duo di 



(1) V. Capitolo III. (4) Parte II. Bull. XII. 

(2) Parte IL Ball. XIII. (5) Parte II. Son. XXIV 

(3) Parte II. Ball. XI. 
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versi aspetti: neiruno giovanile, circondato dall'ideale: 
neir altro reale, tale per cui la donna gradatamente 
compare, finché il sentimento si confonde nei fremiti 
del senso. Il primo è per Giovanna, per colei nella 
quale la fantasia del giovine innamorato vede tutte le 
altre donne : nel secondo sono più donne che si succe- 
dono a seconda che il cuore di Guido sentiva bisogno 
di nuove emozioni e di nuove pene. Anche T ultimo 
canto, scritto tra V angoscia estrema dell* animo, è un 
canto d'amore, e mostra come l'amore fosse per Guido 
il sentimento più caro, più naturale, quello il cui ab- 
bandono doveva riuscirgli più doloroso. Ma che Guido 
nell'amore fosse proprio tale quale si è voluto far cre- 
dere da alcuni (1) non risulta, a mio parere, chiara- 
mente. Si badi bene che ciò non apparirebbe che da 
una sola ballata, per la quale non si può non tener 
gran conto dell'imitazione di un genere di lirica pro- 
venzale e più ancora francese, e però più che ad un fatto 
reale ci fa pensare ad una finzione fantastica (2). 

La vita di Guido Cavalcanti, dal modo con cui 6 
stata narrata, si può dividere in due periodi. Il primo va 
dalla fanciullezza sino al tempo in cui egli cessò, come 
dice Dante, « di mirare la beltà della Primavera gen- 
tile ». Fino a questo tempo lo vedemmo quasi intiera- 
mente estraneo dalle lotte cittadine, a cui il lento sorgere 
della riforma popolare aveva recato una breve sosta, 
lieto nell'amore della sua Giovanna, che era, come si 
mostrò, di carattere quieto e contemplativo. Il secondo 
periodo, che va dal 1290 al 1300, è il più fortunoso 
per la vita di Guido : colla riforma popolare del 1293 
egli è spinto nelle lotte : in pochi anni abbiamo il suo 



(1) V. Gap. m. 

(2) Si Allude alla Ball. In un boschetto ecc. Parte II, Ball. X. 

4 
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viaggio, r inimicizia con Corso Donati, Tesiglio e la 
morte. È quindi probabile assai che nel primo periodo 
egli attendesse a quegli studii filosofici che lo resero 
così celebre fra i contemporanei. E in essi superò forse 
anche l'Alighieri che lo ebbe sempre in grandissima 
stima, giacché dovette darsi a questo genere di studii 
assai prima di lui, che dichiara di non avervi atteso 
veramente che dopo la morte di Beatrice (1290). Da 
questi studii, a cui volentieri s* abbandonava anche 
pev il carattere solitario. Guido arricchì la mente di 
tal larghezza di vedute, che, per il tempo, deve sor- 
prenderci non poco. È per V acutezza della riflessione 
che égli seppe comprendere mirabilmente l'importanza 
di quello che sfuggiva a tutti e a Dante stesso: di qui 

' la ferma e sicura opinione sul valore del nuovo volgare, 
opinione che più tardi, quand'egli vide i volgari fran- 
tiese e j)rovenzale mirabilmente adattati all'espressione 
letteraria, dovette radicarglisi anche più forte nella 
mente e muoverlo a porgere a Dante, che stava riordi- 
nando le liriche del suo primo amore e scrivendo la Vita 

' Nuova, il consiglio di non scrivere che in volgare (1). E 
questo non é certo piccolo elogio per Guido! Dante, 
senza l'insistente consiglio del suo « primo amico^ non 
sarebbe forse arrivato così presto alla difesa del vol- 
gare: poscia seppe fare egli stesso convinzione tenace 
■ciò che prima non era stato che l'ubbidienza ad un 
suggerimento. Si potrebbe forse osservare nelle sue 
opere questo continuo crescere dell'opinione sul vol- 
gare materno, dalle semplici concessioni della Vita 
Nuova alle profonde argomentazioni, ai nobili sdegni 
del Convito. E forse noi dobbiamo all'esiglio, se Dante 
per la sua lunga peregrinazione nelle varie regioni 



(1) V. N. XXXL 



k 
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Italia e sopratutto nella Lombardia, dove ancora si 
intava e si scriveva l'antico francese (1), si persuase 
iteramente dei futuri destini del e nuovo sole » che 
3veva illuminare tutto il mondo; se rifece i primi 
^rsi del Poema già cominciato in latino; se infine 
venne il più forte campione del volgare italiano, 
nido capi dunque prima di Dante l'importanza del 
)lgare italiano: ne abbiamo una prova, oltre che nelle 
irole della Vita Nuova, anche nel fatto ch'egli non 
risse se non in volgare. Ma da questo fatto si vol- 
ro dedurre due cose ugualmente false: che cioò egli 
[sprezzasse in Vergilio tutta la coltura classica latina, 
scrivesse una Retorica o Poetica. La mancanza di 
iminiscenze vergiliane o classiche nelle sue liriche, 
entre trova ragione nel nuovo genere di poesia amo- 
»sa, non basta a far credere ch'egli disprezzasse tutti 
poeti latini, e in particolar modo Vergilio. Ciò poi 
può credere tanto meno, quando si pensa alla influenza 
le Vergilio esercitò su tutto il Medio Evo e all'am- 
irazione di cui lo circondarono i dotti di quel tempo. 
3olaro di Brunetto Latini che tradusse Cicerone, amico 
'imo di Dante che amava e studiava Vergilio sopra 
;ni altro poeta antico, colto e geniale più di tutti ì 
)eti suoi contemporanei, avrebbe potuto Guido disco- 
}scere la grande poesia latina a segno di « sdegnare » 
ergilio? (2). In mancanza di prove ci si permetta di 
3n crederlo assolutamente. E probabile, come scrive 
D'Ovidio, che la favola della Retorica e le parole 
3lla Vita Nuova, unitamente a un po' d'imaginazione, 



(1) Intendo parlare di tutte le regioni che erano in quel tempo 
imprese nel nume di Lombardia. 

(2) Alludo a quelli che spiegano il famoso verso di Dante « Porse 
li Guido vostro ebbe a disdegno (Inf. X)» col T antipatia di Guido 
?r la poesia di Vergilio. 
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abbiano potuto stabilire T opinione generale che il di- 
sprezzo della letteratura latina fosse il cardine dei 
principii letterarii di Quido (1). E quanto al suo trat- 
tato bisogna pur concludere che esso è esistito solo 
nella mente degli eruditi. Eppure Fausto da Longiano^ 
grammatico del sec. XYI, ne citava, a proposito delle 
parole irstUCy la seconda parte, e il Poccianti scrìsse: 
« in primis Guido regulas in yernacula lingua scribendi 
composuit » (2). E più tardi il Grescimbeni disse che 
Guido <c compose in volgar lingtui un* opera di regole 
di bene scrivere » j(3). Il padre Negri andò più in là 
e scrisse: « ravvivò l'eloquenza sepolta e la spogliò di 
« quella rozza barbarie, e prescrisse le regole del par- 
« lar toscano e di scegliere e collocare le parole in 
« guisa che rendano amena ed ornata 1* orazione » (4). 
Proprio come s'egli l'avesse veduta e letta! E anche 
modernamente tale opinione ha trovato dei fautori. 
Tra questi ricorderò solo G. Grion che, non contento 
di credere senza vedere, volle anche fissare l'epoca 
della composizione. « Guido, egli afferma, scrisse il 
« suo trattato poco dopo il 1269 (quando non aveva 
« ancora venti anni) e certo prima del 1293 » (5). E 
perchè, domanderemmo noi, non dopo il 1293? Nep- 
pure il Grion saprebbe dircelo. Si osservi intanto che 
già nel sec. XVII non mancava chi voleva far notare 
come non si trovasse il trattato. Il Bocchi ne* suoi 
Elogi, parlando di Aldobrandino Acciainoli, scriveva: 



(1) Saggi critici, 1881. V. il saggio d'interpretazione del citato 
verso di Dante. 

(2) Catalogus virorum illustrium. 

(3) Istoria della volgar poesia. 

(4) op. cit. 

(5) V. Introduz. al Trattato di A. Da Tempo, Bologna, Roma- 
gnoli 1879. 
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« qiioil multa Guido scripserit non desunt qui affirment, 
< ut de eloquentia sui sseculi, de regulis linguae aetru- 
« scae, de natura verborum ecc.... Quod diximus nihil 
« reperiri de Guidi scriptis posse, ab eo quod hic po- 
« suimus non abhorret ». Infatti questo non era che 
uno de* tanti eciuivoci in cui caddero i nostri buoni 
vecchi che primi scrissero della nostra letteratura: e 
l'equivoco consisteva in una falsa interpretazione di 
alcune parole del Villani su cui si fondarono tutti 
quelli che credettero nell'esistenza del trattato. Ecco 
le parole del Villani: « in rethoricis studiis delectatus 
« eandem artem ad rythmorum vulgarium compositio- 
« nem eleganter traduxit » (1). E non voglion già dire, 
come hanno inteso quelli, che Guido scrisse un trattato, 
ma solo che « applicò il suo sapere retorico nel com- 
€ porre versi in volgare ». Sbagliò il primo che le 
tradusse; gli altri accettarono la falsa interpretazione, 
senza curarsi di verificarla; taluni più tardi, confon- 
dendo le due persone, forse attribuirono a Guido la Re- 
torica che è opera di Bartolomeo Cavalcanti discendente 
di Guido nel sec. XVI. E così tutti, fino a questi ultimi 
tem))i, ripeterono lo sbaglio, senza pensare che ai tempi 
di Guido, quando il volgare s'andava formando alla 
letteratura, l'impresa di fare una grammatica, non 
solo, ma, come dice il Negri, di ravvivare Veìoquenaa 
sepolta e spogliarla di quella rozza barbarie e prescri- 
vere le regole del parlar toscano ecc. sarebbe stata im- 
possibile, e che noi avevamo la più splendida testimo- 
nianza in contrario nelle prime parole del De Vulg. 
Elo(i. « cum neminem ante nos de vulgaris eloquentiae 
« doctrina inveniamus tractasse ecc. ». Se Guido avesde 
fatto il trattato. Dante non ne avrebbe avuto notizia? 
E allora avrebbe scritto quelle parole ? Concludo duB- 



(1) Vite degli uornini ecc. 
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que che la Betorica o Grammatica o Poetica non è mai 
esistita, o è esistita tanto quanto il Trattato di Chi- 
rurgia (sic) che il Negri stesso attribuisce al Cavalcanti, 
scambiandolo forse con un Guido Cauliac francese del 
sec. XIV che scrisse veramente di cose chirurgiche. 
Guido fu unicamente poeta. Come nelle sue poesie 
facesse entrare la filosofia in modo da essere chiamato 
filosofo, si vedrà nell'esame che di esse faremo. 



GUIDO CAVALCANTI B LE SUE RIME 55 



Capitolo III 

I poeti in Firenze e le corrispondenze poeticlie •— 
Le corrispondenze di {jinìùo Caralcanti — Guido e Dante. 

Mentre in Firenze, nel tempo in cui viveva Guido 
Cavalcanti, si succedevano e inferocivano le lotte e gii 
odii de' partiti, sorgeva la poesia e iniziava un movi- 
mento da cui doveva più tardi svolgersi tutta una let- 
teratura. E non solo sorgeva come opera isolata di pochi 
studiosi, ma viveva nel popolo e veniva cantata dai cit- 
tadini stessi, che sfogavano, cantando, i loro sentimenti 
di odio e di vendetta, e ritempravano nell'arte diletta 
l'ardore della vita cittadina. È tutta una serie di 
poeti che fiorisce in questo periodo di tempo in Fi- 
renze, anzi sono più scuole poetiche che si disputano 
il campo. Insieme colla scuola derivata dal francese 
e rappresentata da Brunetto Latini, ahhiamo la scuola 
sicilianeggiante di Lapo Saltarelli, di Lapo Uberti e di 
Dino Compagni, la scuola provenzaleggiante di Dante 
da Maiano, la scuola del dólce stU nuovo iniziata da 
Lapo Gianni, Dino Prescobaldi, Guido Orlandi, Gianni 
Alfani, e compiuta da Guido Cavalcanti, Cino da K- 
stoia e Dante Alighieri. E fuori di Firenze, a Pisa e 
a Lucca e in altre città della Toscana fiorivano altri 
poeti, i quali o seguivano qualcuna di quelle quattro 
scuole s'attaccavano ai tentativi della scuola lati- 
neggiante di Guittone d'Arezzo. Pertutto poi, ma 
specialmente in Firenze, si svolgeva man mano rigo- 
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gliosa la poesia del popolo, la poesia della sincera e 
fervida ispirazione. Non è difficile ritrovare le cause 
che favorivano tanto é si vivace movimento poetico. 
La vita stessa che in tutta Toscana e in Firenze spe- 
cialmente ferveva nelle lotte comunali, dove il popolo 
sorgeva preparandosi a più forti contese, eccitava lo 
sfogo del sentimento: gli stessi rivolgimenti che fune- 
stavano le città giovavano meravigliosamente ad espli- 
care l'individualità del cittadino. D'altra parte anche 
prima di questo momento e prima che un'arte fiorisse 
in Sicilia, i trovatori francesi e provenzali dovevano 
aver diffusa anche nelle città toscane una forma di 
poesia che, se non era penetrata nel popolo, aveva però 
largamente comunicato il sentimento cavalleresco del- 
l' amore. 

È appunto in questo tempo che noi vediamo sor- 
gerQ le numerose corrispondente poetiche, alle quali i 
poeti affidavano l'espressione dei loro sentimenti, ab- 
bandonavano i loro scherzi, i loro rimproveri e le loro 
sfide. Questo fatto delle corrispondenze in rima merita 
una speciale considerazione perchè servì mirabilmente 
allo sviluppo della poesia e ci aiuta a conoscere le re- 
lazioni de' vari poeti di questo tempo. Al costume di 
corrispondersi poeticamente dovette contribuire, assai 
più che le relazioni individuali de' poeti stessi, l'imita- 
zione provenzale, giacché esistono curiosi epistolari 
poetici di rimatori che o vivevano lontani o non si co- 
noscevano di persona. Così Mino del Pavesaio scriveva 
a Dante da Maiano: 

Non conoscendo, amico, vostro nomo 
Donde che muova chi con meco parla, 
Conosco ben eh* è scienza di gran uomo (1). 



(1) Poeti del primo secolo II, pag. 368. 
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In Provenza questo genere di corrispondenza, a cui 
si dava comunemente il nome di Tenzone, era stato 
assai diffuso in canzoni, le cui strofe erano alternati- 
vamente composte dai poeti che si corrispondevano in 
discussioni di vario argomento. Più tardi un poeta 
usava mandare una sola strofa a cui V altro rispondeva 
sulle medesime Eime (1). In Toscana invece la forma 
più solita per queste corrispondenze fu il sonetto, il 
« breve et amplissimo carme » che si svolse nella dop- 
pia forma di sonetto grande e sonetto piccolo o quat- 
tordicino (2). E il fatto che niuno esempio di tali 
corrispondenze si trova di poeti del Mezzogiorno può 
confermare V opinione di coloro che credono il sonetto 
nato nell'Italia centrale (3). Per la sua natura il so- 
netto dovette assai bene prestarsi allo scambio di sen- 
timenti individuali e determinati, e fin dal suo primo 
sviluppo pigliò diverso carattere a seconda del conta- 



ci) V. Oaspary, Die Sicilianische Dichterscbule des dreizehnteii 
jahrhunderts. 

(2) Abbiamo tuttavia, qualche esempio di canzone nella corri- • 
spoiidenza. Tale, per esempio, è una lunga Canzone di M. Giovanni 
deirOrto, aretino, (che a torto il Trucchi attribuì a Fazio degli 
Uberti nelle Rime pubblicate a Firenze (1S41)) in cui si mostrano 
gì" inconvenienti di amore, indirizzata a M. Tomaso di Faenza che 
rispose con un'altra canzone per vantarne il merito. Cod. Vat. 3214 
nella Rivista di Filol. Rom. I, II, 1873. E di questo Tomaso di 
Faenza, che non è altri che il Tomaso di Buzzuola ricordato da Dante 
nel De Vulg. Eloq. (I, XIV), è un sonetto a Dante da Maiano, fal- 
samente attribuito airAlighieri, in cui si dichiara che i due poeti 
non si conoscono. V. Fraticelli, Canzoniere di Dante. 

(3) V. lo studio del Borgognoni nella N. Antologia 15 gennaio 1879. 
Primieramente il Sonetto, come ìndica Tetimologia, era un piccolo 
svono o canto, e 8>8tendeva, come nome generico, a indicare brevi 
componimenti. Così il nome di Sonetto è dato al Lamento del Cro- 
ciato (v. Nannucci) e ad una Canzone d*una cinquantina di versi 
di Pajjanino da Sarzana. 
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óuto che racchiudeva. Spesso chi rispondeva conser- 
vava le rime stesse del sonetto ricevuto, la qual cosa 
è, non di raro, criterio suflSciente per collegare, come 
s^partenenti ad una corrispondenza poetica, componi- 
menti che da codici e dalla tradizione si considerano 
indipendenti. Questo fatto ultimo, che ha anch'esso 
ragione nell'imitazione provenzale, ci mostra come 
realmente non fosse considerato il sonetto che come 
la forma più comune, consacrata dall'uso per la sua 
brevità, in cui il poeta adattava un contenuto che 
poteva variare, nello stesso modo che su un vecchio 
motivo musicale si possono adattare nuovi e diversi 
pensieri. E il contenuto era infatti diverso, a seconda 
del motivo che causava la corrispondenza, dell' indole 
del poeta, dell'influenza che dal di fuori riceveva la 
nuova poesia. 

Assai spesso la corrispondenza era l'effetto di un 
puro esercizio poetico sull'imitazione provenzale che 
aveva diffuse anche le dispute su questioni amorose: 
come si dovesse amare, in che consistesse l'amore, se 
fosse meglio amare una donzella o una donna ecc. 
Una volta era Bieco da Fiorenza, poeta provenzaleg- 
giante, che sentendo le lodi di Ser Pace Notaio, gli 
scriveva « qual è meglio amar donna o pulzella »: e 
il Notaio gli rispondeva che la donna « nel fatto più 
forte s'incora che non faria pulzella alla favella ». 
Bieco replicava difendendo il primato della donzella 
con poco frutto, perchè Ser Pace alla sua volta insi- 
steva e dichiarava « di aver difesa la verità » (1). E 
la stessa quistione era fatta da un poeta di nome Ver- 
zellino a Dino Frescobaldi, che pure rispondeva di pre- 
ferire la pulzella « perchè ha il suo core mosso ad 



(1) Poeti del primo secolo. 
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imare e non chiede altro che il desio d'amore » (1). 
Jn' altra volta era Guido Quinizelli che aveva scritto 
m sonetto, a noi rimasto ignoto, per mostrare il modo 
nigliore di ottenere Tamor delle donne: e forse, come 
osserva il Del Lungo egli, nobile gentiluomo, aveva dato 
roppa importanza alla condizione nobile e signorile, 
( 8* era vantato di qualche conquista peregrina. Dino 
Compagni gli rispondeva tosto da buon popolano fio- 
entino, educato all'amore cantato dalla poesia sicula, 
licendogli che amore e vuol cortesia » e nuU'altro, 
( rintuzzava l'orgoglio del gentiluomo bolognese (2). 
'] forse il più bello de' componimenti poetici di Dino, 
he sono arrivati sino a noi, l'unico almeno in cui il 
»oeta lasci il convenzionalismo della scuola per abban- 
lonarsi allo sfogo di ciò che sente veramente. Certo il 
erso < Ma voi sentite d'amor, credo, poco » che può mo- 
trare come il Compagni non conoscesse personalmente 
l Guinizelli, (3) faceva poco onore al poeta bolognese, 
na non dobbiamo già credere che il frizzo, per quanto 
aordace, venisse pigliato troppo sul serio. S' hanno, 
vero, esempii di vere polemiche astiose ed irose fra 
►ceti di questo tempo; ma più spesso il frizzo non è che 
sfogo di un dispetto o uno scherzo che trova nel ri- 
ale altrettanta prontezza e cavalleria. Altre volte, sem- 
re dietro T imitazione delle poesie provenzali, un poeta 
riandava in forma di circolare un sonetto a tutti i fé- 



(1) Ibìd. Anche il Boccaccio proponeva ad Antonio Pucci una si- 
lile quistione. Vedi nelle Rime di Messer O. Boccacci (Livorno 1802} 

Sonetto CI e la risposta del Pucci a rime obbligate. 

(2) Del Lungo op. cit. pag. 966. — Il sonetto appare indirizzato 
l Guinizelli dai Codd. crcCLV della Capitolare Veronese, Vat. 3214, 
Lice. 2846, Boi. 1289. 

(3) É degno d* osservazione il fatto che le corrispondenze tra 
oeti che non si conoscono di persona si scambiano per lo più tra 
x>magnoli e Toscani, forse per le relazioni dei due popoli. 
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deli d'Amore, perchè o gli interpretassero una visione 
gli sciogliessero un quesito ch'egli proponeva: e tutti, 
sulle stesse rime di lui, rispondevano, interpretando cia- 
scuno a suo modo la visione, lodando o biasimando il 
proponitóre. Di queste risposte ai sonetti-circolari ci 
rimangono due esempii, uno dei quali è famoso (1). 
Ma spesso la corrispondenza non volgeva più su que- 
stioni amorose, né era causata (dalla pura imitazione 
provenzale. Trovava invece ragione nella scambievole 
relazione personale de' poeti che si confidavano i loro 
secreti, i loro desiderj, le loro paure. Tale è, per esera- 
pio, la corrispondenza in due sonetti tra Bernardo da 
Bologna e Guido Cavalcanti, nella quale si parla di 
quella Pinella, che, come mostrammo, fu amata da 
Guido. Biporte i sonetti perchè l'interpretazione può 
dar luogo a qualche controversia: 

A quella amorosetta foresella 

Passò sì 1 core la vostra salute, 

Che sfigurio di sue belle parute : 

Dond'iMa domanda': perchè, Pinella? -:- 
Udistu mai di quel Guido novella? — 

Sì, feci, tal ch'appena Tho credute: 

Che s'allegaro le mortai ferute 

D' amor e di su' fermamento stella 
CoQ pura luce che spande soave. — 

Ma dimmi, amico, se te piace, come 

La conoscenza di me da te Tave? — 
Sì tosto come '1 vidi seppi '1 nome. — 

Ben è così qual si dice la chiave: 

A lui ne mandi trenta niila some (2). 



(1) Alludo al sonetto di Dante da Maiano « Provvedi saggio- ad 
està visione » la cui rispettive risposte si leggono nella Giuntina « -e 
ai sonetto primo della Vita Nuova, a cui Dante stesso dice che ri- 
sposero molti. V. pag. 92. 

(2) Vedi nella Parte li, le ragioni del testo e delie divisioni. Qui 
dirò solo che, avendo esposti air illustre prof. A. D'Ancona, che qui 
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il niodo con cui si sono divise le parti di questo 
netto, esso ci sembra contenere un dialogo avvenuto 
3t Bernardo e Pinella nel seguente modo: v. 4, Ber- 
,rdo domanda a Pinella ragione del suo turbamento : 
5, Pinella risponde chiedendo notizie di Guido: v. 6-9, 
jposta di Bernardo: v. 10-11, Pinella chiede come 
ìrnardo l'abbia conosciuta: v. 12, risposta di Ber- 
.rdo: V. 13-14, saluti di Pinella a Guido per mezzo 
Bernardo. Ma anche diviso e interpretato in questo 
odo il sonetto ci resta oscuro in alcune sue parti (1). 
lello che sembra esser chiaro in ogni modo si è T in- 
resse di Pinella per Guido, e T amore di Guido per 
i. E infatti la risposta di Guido a Bernardo va bene 
accordo colla nostra interpretazione: 

Ciascuna fresca e dolce fontanella 
Prende in Liscian chiarezza e vertute, 
Bernardo amico mio, solo da quella 
Che ti rispuose alle tue rime agute. 

Però che in quella parte, ove favella 
Amor delle bellezze, ch'ha vedute, 
Dice che questa gentiletta e bella 
Tutte nove adornezze ha in sé compiute. 

Avvegnaché la doglia i* porti grave 
Per lo sospiro, che di me fa lome. 
Lo core ardendo in la disfatta nave, 

MandMo a la Pinella un grande fiome 
Pieno di lanimie servito da schiave 
Belle ed adorne di gentil costome (2). 

senso di questo sonetto è chiaro fino all' ultima ter- 
na. Guido fa r elogio della bellezza di Pinella (v. 1-8), 



igrazio pubblicamente, i mìei dubbii su questa corrispondenza, 
H mi scrisse consigliando i' interpretazione e divisione che furono 
1 date. 

(1) V. Parte II. 

(2) V. Parte II. 
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e confessa di esserne innamorato (9-11). Ma, domanda 
il prof. Bartoli, che senso ha T ultima terzina? Lo 
stesso senso, io credo, dell'ultima del sonetto di Ber- 
nardo. Là Pinella mandava a Guido trentamila some: (1) 
qui Guido le ricambia un grande fiume pieno di lammie, 
servito da schiave. Che sorta di regali fossero questi 
che i poeti del secolo XIII scambiavano colle loro inr 
namorate io non saprei dire, e credo che espressioni 
simili facessero parte di una specie di linguaggio amo- 
roso convenzionale che a noi è e rimarrà forse oscuro. 
Allo stesso Guido mandava un altro sonetto Nuccio da 
Siena, forse per chiedergli conforto ad un amore che 
lo tormentava (2). È uno dei soliti luoghi comuni in 
cui l'amore viene espresso a forza di sospiri. Anche 
Bonagiunta da Lucca scriveva a Guido un sonetto che 
tratta del donare e del ricevere in amore, ma non si 
conosce la risposta che Guido gli avrà probabilmente 
mandata (3). Non sempre tuttavia l'amore servi di 
materia alle corrispondenze. La scienza da Bologna 
s'andava in questo tempo diffondendo per tutta l'Italia, 
ed era entrata anche nella poesia: la scolastica sillo- 
gizzava anche nei sonetti dei poeti. E così anche le 
corrispondenze diventavano scientifiche, estendendosi 
ai varii studii che allora cominciavano a fiorire. Più 
delle altre scienze vi entrarono la giurisprudenza e la 
fisica: la giurisprudenza, perchè era, come scrisse il 
Carducci, onorata dagli antichi italiani più che i titoli 
di nobiltà, quanto il pregio della spada e della rin- 
ghiera, come necessarissima nella vita pubblica (4) : la 



(1) Le trentamila some di Pinella' forse potrebbero essere di 
baci: certo contengono i saluti. 

(2) V. Cod. Chig. L. Vili, 305 pubblicato dal Monaci. 

(3) E non si conosce neppure la risposta di Guido a Nuccio. 

(4) Rime di Gino da Pistoia ecc. Firenze 1862 pag. XIX. 
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Bsica, ridotta ad una specie di magia naturale, perchè 
stancava le menti in fantastiche disquizioni sulVessenza 
delle cose, e dai libri della scolastica s'era infiltrata 
nelle nuove letterature per tante e diverse compilazioni, 
tra cui sommo fu il Tesoro di Ser Brunetto Latini. E 
Dino Compagni proponeva in un sonetto rinterzato a 
Lapo Saltarelli, il famoso giurista fiorentino che è ri- 
cordato da Dante come uno de* più eleganti e disonesti 
cittadini di Firenze (1), una quistione di eredità, ten- 
tando forse, come osserva il Del Lungo, di tendere lac- 
ciuoli alla dottrina del celebre giurisperito (2). Ma 
ser Lapo, che in mezzo alle chiose e ai giudizii trovava 
il tempo per scrivere sonetti, e « aveva lacciuoli a gran 
dovizia » si cavava dall'imbroglio definendo il caso a 
modo suo (3). Lo stesso Compagni che Ser Lapo nella 
sua risposta aveva chiamato « d'ingegno naturai lu- 
mera » proponeva a maestro Giandino (4) una vera qui- 
stione fìsica sulla rifrazione de' raggi solari traverso 
l'acqua. La risposta del fisico è perduta. Il Compa- 
gni ebbe anche una quistione con Guido Orlandi per 
aver censurata una ballata dì lui in cui si parlava 
della gelosia: e l'Orlandi rispose sostenendo la divi- 
sione della gelosia in tre gradi (5). E Guido Orlandi 
domandava a Bonagiunta quale fosse il più forte dei 
tre amori, coniugale carnale e naturale (6): contendeva 
di astrologia con fra Guglielmo, dicendogli che in fatto 



(1) Parad. XV, 12S. BeiìTenuto da Imola , commentando questi 
versi scriveva: fuic vir temerarius et pravus ci vis, ju rista et i;tigio8Q8 
et muitum infestus Danti tempore sui exilii. 

(2) Op. cit. voi. 1, parte I. 332: dove è riportata tutta la cor- 
rispondenza. 

(3) Ibid. 

(4) Dal titolo di maestro, pare dovesse essere medico. 

(5) Cod. Vat. 3214. 
(G) Ibid. 
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di pianeti non gli pareva ben diritta sua sentenza (1). 
In tal modo s'affannavano le menti de' nostri primi 
rimatori a rivestire di forma poetica quistioni scienti- 
fiche, nelle quali la poesia era nulla ! Secondo il Del 
Lungo, questa poetica casistica apparterrebbe a quel 
periodo di tempo che precedette la definitiva scissura 
del popolo dai Grandi, in Firenze (2). Anche la poli- 
tica entrava a far parte delle corrispondenze. E nel 
cod. Vat. 3793 si trova appunto una serie di importanti 
sonetti politici a tenzone di poeti fiorentini, dai quali 
possiamo conoscere le impressioni che gli avvenimenti 
del tempo (1268) lasciavano suU* animo di que' rima- 
tori (3). Altre volte la corrispondenza era, per così 
dire, letteraria, e rappresentava, nel più de' casi, l'urto 
di due scuole poetiche che cercavano abbattersi scam- 
bievolmente. Bonagiunta, per esempio, pur ricono- 
scendo la grande innovazione poetica del Guinizelli, lo 
accusava di troppa sottigliezza e di scura parladura e 
gli diceva esser cosa sforzata « tragger canzoni a forza 
di scrittura ». Ed il Guinizelli gli rispondeva da vero 
poeta in uno de' suoi più belli e più geniali sonetti : 

Volan per l'aria augei di strane guise, 
Né tutti d'un volar, nò d'uno ardire, 
Ed hanno in bò diversi operamenti. 



(1) Ibid. 11 sonetto di fra Guglielmo si trova anche nella Pro- 
posta del Monti, voi. II, parte 2*, 274. 

(2) Op. cit. E cosi ci troveremmo d'accordo col prof. Del Lungo, 
ammettendo che anche la Canzone filosofica di Guido (v. Gap. V.) 
appartenga al primo periodo della vita di lui. V. anche Parte II, 
Capitolo IL 

(3) Alcuni di questi sonetti furono pubblicati dal Trucchi (Poe- 
sie Italiane inedite, 1846), dal Cherrier (Histoire de la lutte des Pa- 
pes, 1851) e dal Grion (Propugnatore, IV). La conoscenza degli 
altri sarà diffusa colla pubblicazione, già avviata, del detto Codice 
Vaticano. V. Gaspary, op. cit. I. 
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Dio in ciascun grado sua natura mise, 
E le dispari senni e movimenti: 
E però ciò eh' uom pensa non dee dire (1) 

A questo genere di corrispondenze qualcuno potrebbe 
riferire due sonetti, dei quali l'uno è attribuito a Guido 
Cavalcanti, l'altro a Dante Alighieri. Il primo, dato 
da due codici, il Chigiano L. Vili, 305 e il Marcia- 
no IX, CCXCII, (2) sarebbe stato dal Cavalcanti in- 
viato a Guittone d'Arezzo. Ecco il sonetto, secondo la 
scrittura del Codice Chigiano: 

Dappiù a uno face un soUegismo, 
In maggiore et minor mezzo si pone, 
Che pruova necessario sansa rismo: 
Da ciò ti parti forse di ragione 

Nel profferer che cade 'n barbarismo. 
Difecto di saper ti dà cagione: 
£ come fare potresti un sofismo 
Per silabate carte, fra Guittone? 

Per te non fu giammai una figura, 
Non fori ha posto il tuo un argomento: 
Induri quanto più dissi e pon cura, 

Che *nteso ho che compon d' insegnamento 
Volume e fuor principio ha da natura : 
Fa eh 'om non rida il tao proponimento. 

Per quello che si può capire da questo sonetto, oscuro 
come i più oscuri del buqn frate Aretino, parrebbe che 
Guido rimproverasse appunto in lui quella poetica arida 
ed angolosa per cui riusciva spesso inintelligibile ai 
contemporanei stessi e meritava la condanna dell' Ali- 
ghieri (3). Ma, come dissi, non meno oscuro sarebbe 



(1) È il sonetto: « Uomo eh' è saggio ecc. » 

(2) Esiste veramente un Codice che riporta questo Sonetto, jK- 
tribuendolo al Cavalcanti, anche nella Biblioteca dei RR. Canonici 
Regolari Renano Lateranensi di S. Salvatore In Bologna; ma è una 
copia pili antica (Sec. XVI) dello stesso esemplare da cui derivò il 
Marciano. V. Parte II Gap. I. 

(3) De Vulg. Eloq. II: 6: Purg. XXVI. 
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il sonetto del Cavalcanti. Onde, a meno che si voglia ■ ^^ 
credere che questi, rimproverando i difetti di Guittone, m 
li riproducesse a bello studio, se si pensa che questo ^ m ^^ 
r unico caso di un sonetto che per la forma e per V^ 
lingua e per la contenenza si scosta affatto dal solite^ 
modo di poetare di Guido, e che de' tanti codici consiiV^ 
tati tre soli ce lo danno col nome di Guido, (un 
de' quali del sec. XVIII), si dovrà esitare assai pri 
di accettarlo come opera del Cavalcanti. Ed io dubitc:::^ 
che possa esservi stata confusione con qualche altrc^::^^ 
poeta omonimo, come l'Orlandi, al quale furono, com^=^ 
vedremo (1), attribuiti sonetti del Cavalcanti. L'altrcC^^^^ 
sonetto, attribuito all'Alighieri è il noto: 

Messer Brunetto, questa pulzelletta ecc. (2) 

Per vedere che la pulzelletta non può essere la Viti 
Nuova, come fu imaginato da taluni, basta pensare 
che Brunetto Latini morì nel 1294 (3), e che la 
Nuova, compiuta molto probabilmente più tardi, fu in- 
dirizzata dall'Alighieri al nostro Guido (4). Ma 
il prof. D'Ancona mostrò come questo sonetto debb 
riferirsi non all'Alighieri, ma a Dante o Durante au — 
tore del poema il Fiore, che l'opera sua inviava, so 
le sembianze di nnsLpuUelleUa, a Brunetto Latini, rap — ' 
presentante della scuola poetica derivata dal frances 
e introduttore dei poemi didascalici ed allegorici i 
Firenze (5). Cosichè, mentre è necessario sospendere^^^ 
il nostro giudizio sul primo de' due sonetti, finché ul 
teriori ricerche ci diano sicuramente il nome dell' au 



(1) V. Parte IL Gap. IL 

(2) V. Canzoniere di Dante del Fraticelli. 

(3) G. Villani Vili, 10. 

(4) Vita Nuova XXXI. 

(5) Nuova Antologia 15 agosto 1881. Il sonetto è dato anch^^' 
dal Cod. vat. 3214: ma la rubrica deve essere probabilmente errata^ -"^ 
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tore, possiamo afifermare che l'altro non fa propria- 
mente parte di nessuna corrispondenza poetica. 

Sorta in Firenze la scuola poetica del dolce stil 
nuovo, le corrispondenze furono accettate dai nuovi 
poeti, che, stretti, per la maggior parte, l'un l'altro 
di amicizia, venivano dalla fratellanza artistica più sal- 
damente accomunati. Ma argomento e materia delle 
loro numerose corrispondenze non fu più la disputa 
scientifico-scolastica che la nuova poetica aveva ban- 
dito dall'arte, bensì lo scambio reciproco di confidenze, 
di dolori, di speranze. Anche le note visioni da inter- 
pretare andarono man mano scomparendo: e si fecero 
invece più frequenti le censure letterarie e poetiche. 
Con una parola, si può dire che la corrispondenza poe- 
tica si fa, presso questi ^oeii^ individuale e soggettiva: 
essa porge loro un ricreamento al turbine della vita cit- 
tadina e il mezzo di comunicarsi i loro sentimenti, di 
scherzare, di motteggiarsi scambievolmente. E noi non 
ci meraviglieremo se nei motteggi lo spirito arguto fio- 
rentino ricorrerà talvolta ad espressioni mordaci, cau- 
stiche, un po' troppo crude. « I nostri vecchi del Due- 
« cento, scrisse il Carducci, uscivano di rado da quella 
-«f consuetudinaria poesia dell' amor cavalleresco e delle 
« gentilezze borghesi, specie d'Arcadia medioevale: ma 
< quando n'uscivano, quando un qualche spirito biz- 
<c zarro era tratto dal fastidio alla reazione, come oggi 
« direbbesi, contro la poesia convenzionale, allora quegli 
« passava anche ogni limite, e la grossolanità potente 
« degli endecasillabi del romano Catullo pareva rile- 
^ varsi baliosa e provocante d'ingiurie cordiali nella 
« lingua degli antecessori di Dante » (1). Sbaglierebbe 
chi credesse che le ingiurie rompessero nel più de' casi 
le relazioni amichevoli de' poeti. Basterà, per prova, 



(I) Intorno ad alcune Rime dei sec. XIII e XIV. 
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ricordare i sonetti che si scambiarono Dante e Forese 
Donati, una volta creduti apocrifi, ora confermati au- 
tentici dalla critica che gode di vedere il gran padre 
Dante scendere dall' Olimpo per farsi uomo e pigliarne 
i difetti, le debolezze, i pettegolezzi, in un nuovo e 
non meno bello aspetto della lirica Dantesca (1). Que- 
sti sonetti costituiscono un gruppo speciale di poesie, 
di carattere satirico e scherzoso : e attorno ad essi non 
sarebbe difficile raggrupparne altri. Dante vi è accu- 
sato di lussuria, Forese di gola : la storia e gli scrit- 
tori sono lì a mostrare la verità dell'una e dell'altra 
accusa. 

Guido Cavalcanti ebbe tra questi poeti (e lo mostre- 
remo più avanti) un posto assai significante. L'ingegno 
pronto e l'animo grande gli procacciarono presto l'ami- 
cizia de' principali personaggi di Firenze. Brunetto La- 
tini, Lapo Uberti, Lapo Gianni, Guido Orlandi, Gianni 
Alfani, Dino Compagni, Gino da Pistoia ebbero cara 
l'amicizia di lui e mostrarono di stimarlo assai. Ma 
il carattere orgoglioso e stizzoso fu causa che spessa 
qualche motto un po' vivo, qualche briga letteraria cor- 
resse, tra lui e alcuno de' suoi amici. E le sue corrir 
spondenze poetiche sono appunto l'unica fonte da cui 
possiamo conoscere in qualche parte e le sue amicizie 
e i suoi contrasti. 

Uno, e forse il più caratteristico, di tali contrasti egli 
l'ebbe con Guido Orlandi. Aveva il nostro Guido scritta 
la ballata « Poiché di doglia cor conven ch'i' porti » (2)^ 
in cui esprimendo le pene dell'animo innamorato aveva 
detto : 

E se non fosse che 1 morir m' ò gioco 
Faréne di pietà piangere amore. 



(1) Carducci, Studii Letterarii. V. lo Studio sulle Rime di Dante 

(2) V. Parte II, Ballata V. 
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Queste parole parvero troppo pretenziose e fors' an- 
che esagerate all'Orlandi, il quale gli scrisse subito 
un sonetto « perchè disse che il farebbe piangere 
amore > (1), 

Per troppa sottigliezza il fil si rompe ecc. (2) 

Il sonetto comincia con una osservazione superba, 
espressa poi più recisamente colle parole: « chi non 
pone diritto lo sompe traballa spesso >. Ed è bello 
vedere questo figlio del popolo rispondere con tanta 
arroganza al Cavalcanti nobile e .filosofo, e dirgli per- 
fino: 

Ovidio leggi: piti di te ne vide, 

e minacciarlo di nuovi colpi, s'egli non s'avrà guardia. 
« Parole, come osserva il Bartoli (3), che vorrebbero 
essere una minaccia terribile e oggi non riescono che a 
farci ridere ». Ma il popolano non avvezzo alle astra- 
zioni e personificazioni filosofiche e poetiche non. aveva 
avuto del tutto torto. Il Cavalcanti non seppe tenersi 
dal rispondergli con un sonetto in cui traspare l'or- 
goglio ofi'eso insieme alla coscienza della propria su- 
periorità: 

Di vii matera mi conven parlare ecc. (4) 

Osserva benissimo il Del Lungo che <c il povero Orlandi 
« è nel sonetto del provocato avversario una specie di 
« villan rifatto, che per avere alla meglio imparati gli 
« esercizii di nobili uomini e un poco di lettere, si dà 



(1) Così dice la rubrica del cod. Vat. 3214, dove è riportata la 
corrispondenza. 

(2) V. Parte U. 

(3) Op. cit. 

(4) V. Parte II Son. XXX. 



I 
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« a credere di potere con le sue orecchie plebee ascol- 
« tare gli insegnamenti d' amore » (1). Basterebbe, io 
credo, questo sonetto per confermare le parole del Vil- 
lani: « se non ch'egli era troppo tenero e stizzoso >►. 
Non basta, egli dice, saper legare balestra e aver letto 
Ovidio qualche volta e scrivere false rime. Egli è che 
amore non è cosa che si porti in mano: è fatto per 
tutt'altr'uomo che voi siete: voi non potrete mai averlo 
nella mente. Solo amore sa quello ch'io limo: scri- 
vendone a voi, io perdo rime, sillabe e sonetto. Il so- 
netto termina con due versi a rima baciata che spesso 
dai poeti della fine del sec. XIII e molto più del XIV 
si accodavano, quasi ultimo e fer;no sigillo, al com- 
ponimento di quattordici versi. Onde anche dalla 
tecnica del sonetto risulta come in queste corrispon- 
denze d'indole famigliare i poeti anche dotti, come 
il Cavalcanti, lasciassero la poesia nobile per attenersi 
ad una più popolare: la qual cosa è pure mostrata 
dall' esame della lingua e dello stile che in queste 
corrispondenze poetiche s'accostano alla forma popo- 
lare assai più che ne' componimenti solenni, dove dif- 
ficilmente s' avrebbe esempio dell' accoppiamento dei 
due versi finali. Da ciò appare l'importanza delle 
corrispondenze anche per l'esame artistico, poiché in 
esse r arte ci si mostra in un aspetto così diverso dalla 
solennità di concetto e nobiltà di forma che è proprio 
delle altre rime dei poeti fiorentini. Ma, tornando 
alla risposta del Cavalcanti, essa era stata più un'of- 
fesa che una difesa. Non per questo tacque l'Or- 
landi, che anzi volle replicare con un sonetto a rime 
obbligate : 

Amico, i' 8accio ben che sai limare ecc. (2) 



(1) Op. cit. I, par. II, pag. 3C4-366. 

(2) V. Parte IL 
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Non crederci col Del Lungo (1) clie le lodi cliVgli qui 
fa del Cavalcanti siano affatto ironiche, giacché l'Or- 
landi non poteva non apprezzare, anche invidiandola, 
Tarte del nostro Guido. Ricordiamo che essi sono due 
amici resi per un momento avversarii in poesia: infatti 
l'Orlandi si rivolge al Cavalcanti dandogli del tu e 
chiamandolo col nome di « amico ». Ma egli non po- 
teva tollerare che l'amico avesse detto di volere far 
piangere amore, e lo voleva convincere dell'errore. E 
qual ragione adduce? Perchè amore non ha occhi e 
non può quindi né vedere né piangere. La risi)osta 
doveva certo muovere le risa al filosofo. E interpre- 
tando con un po' di malignità la famosa ballata in 
quistione, l'Orlandi rispondeva che amore non si porta 
in mano, ma punge specialmente coloro che amano 
senz'essere amati. Il sonetto finiva con un'allusione 
satirica, mordace agli amori del Cavalcanti: 

Io per luD^'uso disasai lo primo 
Amor carnale: dod taDgio nel limo. 

Alcuni, e recentemente il Del Lungo (2) e il Bar- 
toli (3), citarono questi versi per provare che anche 
Guido, in fatto di amori fii di quelli « che la ra- 
gion som mettono al talento ». Quanto alla replica 
dell'Orlandi, il carattere satirico de' due versi finali 
è evidente : ma forse, acciecato dal dispetto, egli aveva 
esagerata l'interpretazione d^lla famosa ballata. Ec- 
cola: 

Poiché di doglia cor conven eh' i* porti 
£ senta di piacere ardente foco, 
£ di virtù mi traggo a sì vii loco, 
Dirò com'ho perduto ogni valore. 



(1) Op. cjt. 360-66. (3) Op. cit. IV, 62. 

(2) Op. cit. ibid. 
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E dico che' miei spiriti son morti 
E '1 cor, ch'ha tanta guerra e vita poco: 
E se non fosse che '1 morir m' è gioco, 
Faréne di pietà piangere amore ecc. 

Il fuoco ardente di piacere non basta a provare, oc 
dice r Orlandi, che T amore di Guido cadesse nel far 
né d'altra parte so capire come il vii loco non si pc 
interpretare per T abbattimento dell'animo a cui il 
lore amoroso toglieva ogni più generoso e nobile { 
timento. Guido stesso dice di voler provare coi 
perduto ogni valore: ma nello svolgimento della 
lata, mentre parla del suo dolore, non fa nessun eh 
accenno alla natura del suo amore. Manca ogni ind 
per poter stabilire anche approssimativamente qua 
i due poeti si scambiarono i loro sonetti. Così fii 
questa piccola briga letteraria tra l'Orlandi e il 
valcanti; disgraziatamente per noi, non doveva es: 
l'ultima. L'Orlandi, come s'è potuto vedere, aA 
anch' egli indole battagliera: ancor meglio lo mos 
rebbe un esame completo del suo Canzoniere spi 
qua e là nei codici. Perfino con Dante egli ebbe a e 
con Dante che gli aveva mandato un sonetto a no 
masto ignoto. Ed anche a lui egli volle dare consi 
dicendo di volergli perdonare. È il sonetto: 

Poiché traesti ìnfino al ferro V arco ecc. (1) 

che per la mancanza di quello di Dante ci riesce 
che più oscuro. Forse è vero ciò che sospetta il I 
ioli, che cioè « l'Orlandi, letta la poesia dell'Alighi 
« e sorridendo di stizzosa compassione innanzi a q 



(1) Cod. Vat. 3214, la cui rubrica dice appunto che TOrl 
rispose a un sonetto « che li mandò Dante Alighieri ». 
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tr che ardimento di lui afferrasse la penna e rispondesse 
« il suo sonetto turgido ». 

L'altra quistione che l'Orlandi ebbe col Cavalcanti 
ha carattere religioso: prima aveva, a suo modo, difeso 
amore, ora si fa il paladino della religione e dei frati. 
Ma la sua difesa non aveva altra ragione che nella 
smania di contradire: tanto zelo religioso avrebbe po- 
tuto risparmiarlo per una causa migliore. Nel 3 lu- 
glio 1292 s'era cominciato ad avere in Firenze la di- 
p^ozione della Madonna dell'Oratorio di Orsanmichele, 
attiguo alla loggia costruita a comodo di mercato. Era 
tanto il culto per l'imagine sacra « che di tutta To- 
« scana venia la gente in peregrinaggio, per le feste di 
« S. Maria, recando diverse imagini di cera per miracoli 
« fatti » (1). A questa divozione si riferisce appunto un 
sonetto attribuito a Guido: due soli sono*però i codici 
che lo riportano, anzi un solo, poiché l'altro non è che 
una copia del primo. E neppur questo si esprime sicu- 
ramente sulla paternità del sonetto, perchè la rubrica 
dice: « questo sonetto fu mandato a Guido Orlandi di 
Firenze et non seppe chi lo mandasse, se non che si pensò 
per le precedenti pare che fosse Guido Cavalcanti » (2). 
Ma quali erano questi precedenti ? Non se ne sa nulla, 
poiché non si può stabilire se la briga letteraria prece- 
desse o seguisse la briga religiosa. Di qui l'Arnone (3) 
inclina ad avere qualche dubbio per l'autenticità del 
sonetto. Io crederei invece ch'esso si debba ritenere- 
proprio del nostro Guido, e che sia stato composto tra 



(1) Villani, Cron. VII, 155. L'Oratorio fu distrutto neirincen- 
dio (ÌpI 1304: e ricostruito più ampiamente nel 1336 divenne la 
Ciiiesa d' Orsanmichele. 

(2) Cod. Vftt. 3214. 

(3; Rime di O. Cavalcanti, Firenze 1881, p. CXIX. 
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il 1292 e il 1294: ciò per due ragioni. Prima, perchè 
io penso che la rubrica del codice Vaticano non possa 
essere opera del menante, ma che questi l'abbia invece 
trascritta, unitamente al sonetto, dal codice più vicino 
a Guido da cui il Vaticano derivava: altrimenti non 
capirei perchè il menante potesse parlare di « prece- 
denti » se non leggendoli nel manoscritto anteriore. 
In secondo luogo, T Oratorio, a cui qui si allude, era 
attiguo alla loggia stessa che sorgeva in Orsanmichele, 
dove era anche la casa de* Cavalcanti. Né d'altra parte 
il sonetto ripugna al nostro poeta. 

Una fìgara della donna mia 
S'adora, Guido, a San Michele in Orto, 
Che di bella sembianza onesta e pia 
Dq!" peccatori è gian rifugio e porto. 

E qual con devotion lei s'umilia, 
Chi più languisce, piìi n'ha di confoito: 
L'infermi sana, e'demon caccia via 
Ed occhi orbati fa vedere scorto. 

Sana 'n publico loco gran langori ; 
Con reverenza la gente la 'nchiua, 
Di luminara 1' adoruan di fuori. 

La voce va per lontane cammina: 
Ma dicon eh' è idolatra i fra minori. 
Per invidia che non è lor vicina (l). 

Francamente dichiaro ch'io non so vedere in que- 
sto sonetto, come il Del Lungo e il Bartoli, una prava 
di incredulità religiosa. E dacché l'opinione di tale 
incredulità è ormai divenuta, presso gli studiosi, ge- 
nerale, è necessario ch'io dichiari subito le ragioni 
che mi persuasero a staccarmi da un consentimento 
cosi autorevole. 



(1) Vedi Parte IL 
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Filippo Villani è, anche in questo, il primo ad espri- 
mere siffatta opinione: « si opinioni patris Epicurum 
secuti parum modicum annuisset, homo (fuisset) omni 
dignus laude et honere » (1). E queste parole parvero 
ai più abbastanza autorevoli. Osservo tuttavia due cose. 
Prima, che il significato delle parole: « si opinioni » ecc. 
è un po' vago, non essendo fatta menzione di opinioni 
precisamente religiose : secondo, che nella versione che 
si ha delle Vite del Villani queste parole sono taciute. 
E quest'ultimo fatto mi par degno di una certa con- 
siderazione, poiché potrebbe anche mostrare nel tra- 
duttore un primo incredulo alla tradizione già formata. 

Ma recentemente il prof. D'Ovidio, fondandosi sul 
fatto che il padre di Guido fu posto da Dante nell' In- 
ferno con quelli « che l'anima col corpo morta fanno » 
e su alcune parole del Boccaccio, portava l'incredulità 
di Guido alla miscredenza completa, all'ateismo, e pro- 
poneva una nuova interpretazione del famoso verso del- 
l' Inferno : « forse cui Guido vostro ebbe a disdegno » (2). 
Guido, cioè, secondo le conclusioni del D' Ovidio, non 
avrebbe potuto visitare i regni « della morta gente > 
perchè era nemico e ribelle alla fede, che in quel passo 
è personificata in Virgilio (3). Ora io non crederei, in 



(1) Op. cit. Dcirediz. del Mazzucchelli. 

(2) X, 63. V. Saggi Critici del prof. D'Ovidio, Napoli, 1878 
pag. 312 e seg. Il prof. Arnone, che nel suo saggio inserito nella 
Rivista Europea, composto colia scorta, com'egli dichiara, delle 
lezioni del prof. A. D'Ancona, mostrava di non essere neppur egli 
persuaso dell'epicureismo di Guido, dichiarò poi ueli-i .sua edizione 
delhì Rime ( p. CXXX ) di accettare le conclusioni del D'Ovidio an- 
che per ragioni sue speciali. Non essendo stato pub1)Iicato l'altro 
volume, da lui promesso, sulla vita e sulle rimo di Guido, tali ra- 
gioni mi restarono ignote. 

(3) Anche ammessa T incredulità religiosa di Guido, il verso ri- 
rain se n;)re da spiegare, poiché non si conosce perchè Danti», che 
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primo luogo, pienamente legittimo trarre da tenue pre- 
messa una conclusione di tanto peso, giacché se nes- 
suno nega V epicureismo religioso di Cavalcante e 1* 
influenza delle credenze di lui suU' animo del figlio giO" 
vinetto, nessuno ha il diritto di escludere l'ipotesi oh' 
col crescere degli anni Guido potesse formarsi opiniate 
diverse da quelle del padre. Ciò potrebbe anzi esset 
confermato dall'abitudine della speculazione e dell 
solitudine che vedemmo propria di Guido. Se non < 
fosse altra ragione ]^er sostenere V epicureismo religiosa 
noi rimarremmo sempre nel campo della probabilità: n 
la seconda ipotesi può ritenersi meno probabile dell 
prima. Veniamo quindi alle parole del Boccaccio 

«" Guido alcuna volta speculando, molto astrati 

« dagli uomini diveniva. E perciò che egli alquanl 
« teneva dell'opinione degli Epicurei, si diceva trai 
« gente volgare che queste sue speculazioni eran so 
« in cercare se trovar si potesse che Iddio non fosse 
Queste parole sono tolte da una novella del Decam 
ron (1). Non ha il prof. D'Ovidio dato a tali paro 
un significato anche più largo di quello che hanno res 
mente? Il Boccaccio dice che Guido teneva alquan 
della opinione degli Epicurei: il resto egli non lo di 
per conto suo, ma lo riporta come opinione della gei 
volgare. E mi pare che in questo caso le parole cita 
non meritino la stessa fiducia che se il Boccaccio 
avesse fette per conto proprio. D'altra parte ci pc 
sono essere diversi generi e gradi à* epicureismo, o p 
meglio dire, molti sono i significati che si possono da 
a questo vocabolo. Per Dante epicurei sono quelli « ci 



lo conosceva così da vicino, possa dubitarne (/br^e), e riferirla 
un tempo passato {ebbe), mentre Guido era ancor vivo ai tena 
della visione del Poema. 
(1) VI , 9. 
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anima col corpo morta fanno »: il Boccaccio scrive 
)lo che Guido era alquanto della opinione degli epicurei. 
[i pare che a voler conchiudere che dunque Guido non 
rodeva all'immortalità dell'anima sia voler correre 
•oppo. Osservo inoltre, che, rileggendo alcuni sent- 
iri, de' quali alcuni sono contemporanei, altri di poco 
osteriori al Cavalcanti, trovai affermazioni che por- 
3110 nuovi dubbi per la conclusione del prof. D'Ovidio. 
icomincio dal Boccaccio. Nel Commento ch'egli la- 
3Ìò dei primi 17 canti dell' Infemo;^ proprio al verso in 
uistioiie, volendo dar notizie di Guido, scrisse che era 

uomo costumatissimo (1), ottimo loico e buon filo- 
3fo > e nuli' altro. E fu il primo che spiegò il verso col 
isdegno di Guido filosofo verso Vergilio poeta. Tale 
iterpetrazione parve strana a tutti per la sua inge- 
uità. Ma come avrebbe egli ricorso a così puerile iu- 
jrpretazione, se la notizia dell' incredulità religiosa di 
ruido glie ne porgeva un'altra che, per lo meno, era 
iù seria? E perchè nel Commento avrebbe taciuto 
eir epicureismo? Ma c'è di più. Giovanni Villani, 
opo aver narrata enfaticamente la morte di Guido, 
hiude le sue parole con un breve riassunto de' pregi 

de' difetti di lui dicendo: « fue uomo Yertudioso in 
lolte cose, se Don ch'egli era troppo tenero e stiz- 
oso » (2). È presumibile che s'egli avesse creduto 
ruido ateo, da buon fedele, non avrebbe mancato di 
orre anche la miscredenza tra i difetti che Ira voluto 
otare. Dino Compagni contemporaneo e amico, come 
'è visto di Gfuido, mentre accenna anch' egli alla na- 
ura di lui « solitaria e sdegnosa che lo rendeva in- 



(1) Questa parola non si deve pigrliare, a mio credere, nel senso 
ho le è (lato oggidì. Co*«»<mafo nel trecento si diceva di colui che 
ru alorno di tutte le gentili usanze, proprie d'ogni gcntihiomo. 

(2) Cion. Vili, 42. 
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tento allo studio » non dice una parola suir epicurei- 
smo (1). Lo stesso silenzio è da notare in Leonardo 
Aretino e in altri. An^i il Compagni reca per primo 
la notizia di un fatto che, per me, nega assolutamente 
r ateismo di Guido: questo fatto è il pellegrinaggio di 
Guido a S. Iago di Galizia (2). Tale notizia, data dal 
solo Compagni fu messa in dubbio da chi non credeva 
all'autenticità della Cronaca che va sotto il nome di 
lui : ina nel 1878 fu pubblicato da un Codice Chigiano 
un sonetto di Nicola Muscia che allude appunto al 
pellegrinaggio. Questo bastò per provare che dunque 
l'autore della Cronaca non aveva inventata la notizia. 
Ma il sonetto del Muscia, per non essere punto chiaro, 
fa sorgere qualche dubbio sulla interpretazione. Esa- 
miniamolo, e prima facciamo la conoscenza dell'au- 
tore, n sonetto è dato dal cod. Chig. L. Vili, 305 col 
nome di un Nicolò Muscia, e dal contenuto è chiaro 
che questi dovette essere un contemporaneo di Guido. 
Il Borgognoni voleva che si distinguessero due Salim- 
beni aventi il nome di Nicolò: l'uno, il Nicolò capo 
della brigata godereccia « fior della città Sanese » come 
lo chiama Folgore da S. Gimignano, autore forse del 
sonetto « Ducento scudellini di diamanti ecc. » (3), ri- 
cordato da Dante (4): l'altro Nicolò de'Salimbeni, detto 
il Muscia Musa, fiorito dopo il 1300, o fors' anco verso 
la metà del quattrocento (5). Il Carducci invece iden- 
tificava i due Nicolò (6). Ma dacché il Navone (7) ha 



(1) Cron. I. 

(2) Ibid. 

(3) Crescimbeni, Commentarii intorno air Istoria della volgar 
poesia II, par. II, lib. 32 48. 

(4) Inf. XXIX. 

(5) Propugnatore I, 303. 

(6) Studi intorno ad alcune Rime del sec. XIII e XIV. 

(7) V. io Studio sulle Rime di Folgore. 
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ostrato che il Nicolò di Folgore, vissuto nella prima 
a del secolo XIV, non è de* Salimbeni, e giacché 
onetto in cui si parla del pellegrinaggio di Guido 
8 essere della fine del sec. XIII, resta che il Ni- 
i Muscia del sonetto sia il Nicolò de' Salimbeni, 
dei capi della brigata spendereccia, di cui Dante 
5 che 

la costuma ricca 
Del garofano prima discoperse (1). 

, Senese, e apparteneva ad una ricca famiglia, poi- 
i Salimbeni avevano nel 1274 comprate molte terre 
Comune di Siena. Il Bartoli vuole ch'egli fosse 

compagno di viaggio di Guido, e partendo da que- 

ipotesi interpreta il sonetto che qui trascrivo, ram- 

iernando solo l'ortografia del Codice. 

Ecci venuto Guido con pastello? 

ha recato a vender canovacci 

Che va com^ oca e cascagli 1 mantello ? 

Ben par che sia fattor de* Bu8tica<;ci. 
È in bando di Firenze od è rubello ? 

dotta si che il popol noi ne cacci? 

Ben par che sappia tomi del camello, 

Che s'è partito sanza dicer vacci. 
San Jacopo sdegnò quando Tudio, 

Ed egli stesso si fecie malato. 

Ma dice pur che non v*era botio. 
E quando fu a Nimisi arrevato, 

Vendè cavalli e nolli die per Dio, 

E trassesi li sproni ed è albergato (2), 

4o di poterQ affermare che, se il poeta nomina il 
ralcanti col solo nome di Guido, segno è ch'egli do- 
te conoscerlo a Firenze. Il tono stesso del sonetto. 



(1) Inf. loc. cit. 

(2) Amene op. cit. pag. 86. 
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scherzoso ma senza l'ombra d'amarezza, mostra che 
il Muscia parlava di persona colla quale si trovava in 
una certa confidenza. Ed un indizio di ciò lo trove- 
rei anche nel verso « che va com'oca e cascali '1 man- 
tello ecc. > che allude forse alla selvatichezza e solitu- 
dine di Guido, derisa anche nella novella del Boccaccio. 
Ora ecco l'interpretazione data dal Bartoli: « Nei primi 
« due versi è descritto burlescamente il poeta Guido, 
« come persona che malvolentieri si è messa in cam- 
« mino, onde va come oca e pare, piuttosto che un 
« viaggiatore, un rustico, un bandito dal suo paese che 
« a malincuore se ne allontana. Ai versi 7-8 cambia 
<c argomento. Ma, dice il Muscia, bendare cJie sappia 
« i ritorni del Camello, che s'è partito senza dire: vacci. 
« Partito di dove? Io intendo all'improvviso, da noi 
« che ci lux lasciati a mezea strada, senza dirci nep- 

< pure: andate voi altri fino a S. Jacopo che io non 
« posso proseguire. Quest'interpretazione che per sé 
<( potrebbe parere arbitraria, è resa certa dai versi che 

< seguono (9-11). San Jacopo sdegno quando Vudìo. 
« Di che cosa poteva sdegnarsi il sauto ? Sicuramente 
« del non essere il pellegrino arrivato sino al suo tem- 
« pio. Ma ecco la scusa del poeta: egli dice che era 
« malato, e che non aveva fatto il pellegrinaggio. Onde, 
« arrivato a Nimes, vendè i cavalli, si trasse gli sproni 
« ed è albergato. Il sonetto del Muscia, se il Caval- 
le canti fosse arrivato fino a S. Jacopo, non ci pare che 
« avrebbe senso (1) », Il sonetto è certamente di una 
grande difficoltà, specialmente in alcuni versi. Ma in 
generale mi pare che il Bartoli abbia avuto ragione 
di ricavarne che Guido non arrivò fino a S. Jago. Ciò 
è mostrato dal verso « Ben par che sappia torni del 



(1) Op. cit. voi. IV, 166. 
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cunello » che il Bartoli non ha chiarito. Esso con- 
tiene senza dubbio una delle tante allusioni alle con- 
saetiidini di certi animali, di cui son piene le poesie dei 
Kooli XIII e XIV, e la cui spiegazione si può spesso 
ETere dai Sestiarii che ne sono come una raccolta, o 
dille più importanti Enciclopedie Medioevali. Sventu- 
ntamente non approdarono a nulhi lo ricerche da me 
&tie sa qualche Bestiario. Ma (lualclie pò* di luce mi 
Teane forse data (dico forse perchè bisogna contentarsi 
di congetture) da due passi, citati dallo Speculum Na- 
farafe di Vincenzo da Beauvais. L'uno è di Solino: 
e sont alii {caniéli) oneri ferendo accomodati, alii ])er- 
niciores: sed nec illi ultra iustum pondera recipinnt, 
nec isti amplités quam solita spatia volunt egredi ». L' al- 
tro è di Plinio (Vili, 26) : « Nec ultra assuctum proce- 
iU (camelos) spatium, nec plus instituto onere recipit ». 
Ora interpretando nel verso la parola torni nr)n per ri- 
fcmi, come fa il Bartoli, ma per giuoco, ghrrmivclla, 
odugia, come significa il francese tour, così spiegherei il 
msodi Nicolò: Ben pare che Guido conosca le ghermì- 
n&De del camello, che quando ha fatto il solito tratto di 
ouDmino si ferma e non vuol più andare innanzi. Cosi 
Oddo, arrivato ad un certo punto, non volle più pro- 
seguire il pellegrinaggio (1). L'uso del plurale {torni) 



(1) Debbo la DottzÌA rie* citati pas^i alla squisita cortesia (it'ITil- 
lutn mio maestro prof. Pio Raina che, e mi fu Inrgo di consigli 
intatto ti mio povero »tM(lio, e particolannentp s'afiTannò con me 
■tir interpretazione lielPoscuro sonetto del Muscia. Eil io sento il 
cuo (lovefè Hi rendere in questo luogo pubblicamente R|)eciali ìrra- 
Ma lai che alla rara dottrina unisce Tamorosa premura di aìu- 
tu« gli stndii di chi ha la fortuna d'essergli acularo. K mi spiace 
<G dorermi in questa qnistione distaccare da lui ohe in un tentativo 
«Tinterpreiaxione del famoso verso Dantesco (Vedi l'articolo «lei 
I)*Ovidio ne' Saggi Critici) mostrò di credere all'epicureismo reli- 
gioso di Goido. 

G 



...ui.iii i' denso, lonir prysniKi. ihc s 

gmiso » si piegasse a iiir cusa clic 
Resterebbe <|uindi a spteg:irsi la vu 
TÌsa fermata, ma es.^a ci è ignota f 
qualche dispetto impmwisn dell' «or 
Z090 ». Ma ammettcìKlo che Guido 
mcKza strada, non sì ili-;tnigBe per qi 
partito dn Firenze per un pellegrina,^'; 
gono probabilmente v^rc le parole i 
E checché no paia al |)rotessor D'Ov 
dere in questo fatto un po' di malizia < 
io credo che nel sei.'idu Xill i pelleg 
latti generalmente poi- uno scopo relif; 
non avrebbe certo avuto l'intenzione 
fosse stato irreligioso ai punto di nep 
Din, Che poi, come osserva ancora il 
abbia finito con nn nuovo amore, ciò 
vedere, nessuna attinenza coU'ideadt 
Ecco quali sono le ragioni per cui io 
oredulità di Quido, come viene dìpin 
proTO di rtiioot» incredulità la si è tro 
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iiDoico, se non altro per il confronto che Guido fa del- 
Tefligie di lei con la figura della sua Donna: il poeta 
tsfone anicamente la credenza popolare, e vi si trat- 
tiene a lungo per meglio far risaltare l'incredulità di 
qae*firati che, al dire di Gio. Villani, negavano i mira- 
coli della Madonna. Lo scherno colpisce que* frati, ma 
non si riflette già sulla Madonna stessa. E neppure 
l'assolata mancanza del sentimento religioso nello sue 
liriche è argomento che basti a provare la ribellione 
alla fede. Non si vuol già dire eh' egli fosse un fedele 
diroto: né d'altra parte non si può non dare qualche 
importanza alla tradizione che lo faceva epicureo. Ma 
nel secolo XIII chi meno credeva non deve essere raf- 
figurato come un ateo, chiuso assolutamente ad ogni 
fede. E Guido, coltissimo gentiluomo di quel secolo, 
iKÙ dobbiamo imaginarcelo appunto scevro dai pre- 
giodizii e dalle credenze popolari, libero nelle sue opi- 
nioni e nel concetto piuttosto pratico della vita (come 
possono farlo credere le sue passioni amorose), tale 
insomma cui la vasta coltura ed il carattere sdegnoso 
«portato alla speculazione f^icessero qualche volta oscil- 
lare tra la fede ed il dubbio (l). Ma che fosse propria- 
niente ateo al punto di negar Dio e l'immortalità del- 
• raoima, che nel secolo XIII egli precorresse quegli 
spiriti ribelli e indipendenti che sorsero dipoi nume- 
rosi nell'Italia e si attrassero in ogni tempo T ammi- 
razione di tutti, mi vieta di crederlo la mancanza as- 
solata di prove e di documenti sicuri. 

Ha r Orlandi « fiorentino spirito bizzarro » a cui 
non pareva vero di poter contrastare, s'inquietava con 
Gnido anche per il sonetto sulla Vergine, e gli rispon- 
deva col sonetto doppio a rime obbligate: 



(1) Così suonerebbero, a mio pan?r«', If parol»» d««l Hoccaccio: 
* teneva alquanto della opinione (io>rIi Kpicurei ». 
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S'avessi detto, ajnico, di Maria (1) ecc. 

L'enumerazione ch'egli fa delle virtù di Maria non ha 
altra ragione che di mostrare come s'intendesse anche 
di cose sacre: la difesa dei frati, di cui il Villani stesso, 
non sospetto, ci attesta la ribelle ostinazione, è dettata 
unicamente dallo spirito di contradizione, che spesso 
.lo fa trascorrere anche più in là di quello ch'egli vor- 
rebbe dire. L'esempio del buon Pubblicano è uno dei 
soliti luoghi comuni, buono per tutti quelli che vo- 
gliono fare una predica: poiché non è che una pre- 
dica il sonetto dell'Orlandi. Noterò piuttosto che la 
lingua rozza e lo stile intralciato che rendono difficili 
tutte le sue risposte poetiche, mostrano quanto egU 
fosse inferiore poeta al Cavalcanti. Anziché rassomi- 
gliare, come vorrebbe il Del Lungo, io credo che le poe- 
sie dell' uno e dell' altro poeta sieno diverse in modo 
da potersi difficilmente confondere (2). E forse egli 
stesso sentiva la sua inferiorità, e più che la frase del- 
Y amore che piange e l'allusione satirica ai frati Minori 
doveva fargli un po' di dispetto l'arte così fina, anche 
nelle composizioni di carattere più popolare, del Ca- 
valcanti (3). Il battibecco si riduce in fondo ad uno 
di quei soliti sfoghi d'invidiuzza poetica che non erano 
interamente sconosciuti neppure a que' buoni rimatori 
fiorentini. Infatti abbiamo un'altra corrispondenza fra 
i due poeti. Il Cavalcanti mandava all'Orlandi un so- 
netto in loile della Donna da lui cantata: 

La bella donna, dove Amor si mostra ecc. (4); 



(1) V. Parte II. Erroneamente TArnone lo chiama mottetto (p. 81)^ 
mentre non è che un sonetto doppio. 

(2) I/Orlandi ap|);irtit^np al numero de' po^t: che oscillavano an- 
cora tra la scuoia Sicula e il rinnovamento fiorentino. 

(3) Bartoii op. cit. 

(4) Vedi Parte II, Son. XXXII. 
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c fl concetto generale del sonetto, so si confronta colla 
risposta dell'Orlandi, mi par questo: « La vostra donna 
riha rapito il cuore: ma ella è di tanto valore che voi 
dorete farlo conoscere ». Vi sono tuttavia due versi 
die non riescono chiari per lo sforzo di similitudine 
erudita (1). E l'Orlandi, rispondeva a rime obbligate 
col sonetto : 

A Buon di tromba anzi cbe di corno ecc. (2) 

ma stavolta la risposta era assai cortese, giacché chia- 
mava il suo amico « di gentilezze adomo ». Ciò mo- 
stra dunque che i battibecchi non avevano turbata la 
buona relazione de' due poeti. Ed ancora l'Orlandi 
inviaTa, in forma di domanda, a Guido un altro so- 
netto, in cui raggruppava artificiosamente tutte le varie 
qttÌ8iioDÌ che allora si facevano suir amore, mostrando 
cosi grande deferenza anche per la dottrina filosofica 
deQ* amico: 

Onde si muove e donde nasce amore ? ecc. (3) 

Anche qui si è voluto vedere un frizzo mordace nel- 
r ultimo verso: 

Odo che molto usate in [la] sua (d^amore) corte: 

cil frizzo lo ammetto io pure, ma non l'impertinenza, 
come vorrebbe il Bartoli. L'Orlandi voleva dire: So 
che siete molto pratico di queste cose: alludendo nello 
stesso tempo e agli amori e alla profonda dottrina di 
Guido. II Codice Biccardiano 2846 ha la seguente ru- 
brica: « Guido Orlandi in nome di una donna a Guido 
Cavalcanti, e la Canzone ^^ Donna mi prega " ne è la 



(i) Sodo ì versi 4-5. 

(2) V. Parte li. 

(3) Manca ogoi indizio che ci permetta di stabilirei anche ap- 
ptntimalWameate, 1* epoca di qnesta corrispondenza. 



clic cioc l'Ori. iiiili rispoiiilessc col 
«li Cniilu; ■;i:urhi.\ ìli tA ca^n, ni 
lazioiie de' (lue cninponimcnti. 

La stima che per Guido nutii 
de' poeti fiorentini contemporanei 
da HD sonetto doppio, inviatogli 
in cui sono, per così (Urc, enumer. 
del giovane « nobile eavuliere, co: 
Ma appunto la nobiltii darà fastidii 
nobiltà che teneva Guido lontano 
mune: a poiché Dino di ciò vedei 
etocrazia della famiglia, cercava d 
care. Il sonetto si trova nel Codì< 
cui lo trasse il Del Lungo: 

Se mia laude ecusane te sovei 

Qui abbiamo veramente il Guido l 
uomo d'armi, liberale, nobile. Xe 
ironiche la lodi: il sonetto basterei 
siucera amicizia de' due poeti. < ! 
pagai, queste belle qualità non va 
,.^v-n: le avmafi ""■"■i—" 
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della concessione fatta dal popolo ai Grandi nel 1205, 
die apriva loro nuovamente la via a^^li onori (1). E 
forse la supposizione può essere assai probabile. Non 
tappiamo se Guido rispondesse: ma è certo che T esor- 
tazione dell'amico non valse a piegar l'animo di lui 
che né abbandonò mai il sentimento della propria no- 
biltà, né s'iscrisse in alcun' arte. Molto pro1)abilinente 
fta i Grandi che nel di di S. Giovanni del 13U0 batte- 
rono i consoli diluendo ^ Noi siamo quelli che demmo 
la sconfitta in Campaldino, e voi ci avete rimossi de- 
gli onori ed uffici della città (2) > era anche Guido 
Cavalcanti. Povero Dino! Come dovette tornargli in 
Beate, nel giorno in cui fu decretato il bando del- 
Tamico suo, il verso ch'egli gli aveva scritto: 

Ahi ! com saresti stato uom mcrcadicrc (3). 

E come il Compagni lodava in Guido il cavaliere e 
3 gentiluomo, cosi Gianni Alfani, poeta della nuova 
scuola, ne ricordava la gentilezza e lo squisito inten- 
dimento in cose d'amore, in una ballata che finiva con 
qaesti due versi : 

Poi fa sì ch'entri nella mente a Guido 
' Poich* egli è sol colui che vede amore (4). 

Anche in questi versi il Bartoli vuol riconoscere un'al- 
lusione alle tendenze amatorie di Guido: io più che 
•Itro vi riconoscerei la fama di « leggiadro e costu- 
»to nomo » (5) e di poeta amoroso. Che il Guido 
nominato in questi versi sia il Cavalcanti lo fa supporre 



(l) Vedi Cap. I pag. 18. (4) Bartoli op. cit. 

W Compagni, Con. (5) Boccaccio, Decameron. 

(3) Del Lungo op. cit. 
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anche una corrispondenza poetica, tra lui e l'ÀIfanijin 
cui si parla di quella giovane da Pisa che amò Guido (1). 
Il sonetto deirAlfani è assai oscuro (2) e benché un 
po' di luce venga data dal riscontro col mottetto (3) 
che Guido gli mandò in risposta, molte cose sono 
ormai indecifrabili. Certo è che Guido rispose scher- 
zando: lo può provare, se non altro, la forma scelta 
di componimento (4). Parrebbe che gli ultimi versi 
del sonetto dell' Alfani alludessero pure agli amori di 
Guido: ho detto agli amori, perchè l'allusione è assai 
vaga e indeterminata. Un' allusione più evidente invece 
ci sarebbe data da un sonetto di Messer Lapo Farinata 
degli Uberti a Guido, in risposta alla ballata: « In 
un boschetto trovai pastorella ecc. » (5). Qualcuno ha 
creduto che questo Uberti altri non fosse che il ma- 
gnanimo Farinata, il difensore di Firenze al convegno 
d' Empoli : forse a questo sonetto alludeva il Crescim- 
beni quando scrisse che di lui erano rimaste alcune 
poesie (6). Ma il sonetto fu scritto in risposta ad una 
ballata di Guido che, come vedemmo, appartiene agli 
ultimi anni di lui, quando cioè il grande Farinata 
doveva esser già morto. E però l'autore del sonetto 
non può essere che Lapo Uberti, figlio del magnanimo 
Farinata (7). 11 sonetto non ha certo bisogno di essere 



(1) Vedi Cap. II. pag. 48. 

(2) Vedi Parte IL 

(3) Questo è realmente un mottetto. V. Parte IL 

(4) È l'unico esempio di mottetto nelle liriche del Cavalcanti. 

(5) V. Parte IL 

(6) Op. cit. 

(7) Lapo Farinata degli Uberti, o Lapo Farinata, fu bandito 
nel 12G8; fu capitano a Chiusi nel 1289, podestà di Mantova nel 12P6, 
98, 99, di Verona nel 1201-1203: ambasciatore di Pisa a Roma nel 1300; 
morì dopo il 1311 ; fu padre di un Taddeo, da cui nacque Fazio degli 
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qnegato (1). Osservando la contradizione che sare])l)e 
tra nn amore di tal sorta e il carattere della lirica 
tmorosa del Cavalcanti, il Bartoli trova una conferma 
p^ la sua opinione, che T amore cantato in rima dai 
poeti fiorentini era più che altro ideale e non trovava 
riscontro nella realtà (2). Ma il sonetto fu, a mio cre- 
derei inteso troppo seriamente. Si noti che la pasto- 
ftUa di Guido è, come nel maggior numero de' casi 
peri poeti francesi o provenzali, una fantasia poetica, 
noa finzione, con cui il poeta avrà tutt*al più adom- 
brato il desiderio per una donna reale. Non si può 
dnnqne credere che T liberti desse a quella pastorella 
un'importanza che non aveva realmente. 11 valletto 
de cavalcava ed aveva li panni cortarelli ed era hion- 
idlo è una finzione anch' esso e risponde alla pasto- 
reta che con sua verghetta pasturava agnelli ed era scalza 
e bagnata di rugiada. E pure ammettendo che V liberti 
se ne servisse realmente per accusare Guido « di quel 
bratto peccato per cui Brunetto Latini fu messo da 
Dante neir Inferno » (3) mi parrebbe di dover vedere 
anche qui lo sfogo di un dispetto. Lapo U berti ci si 
Biostra, anche nelle altre poche rime che si conoscono 
eoi suo nome, come uno de' poeti che seguivano qual- 
cuna delle vecchie scuole resistendo all' innovazione dei 
poeti del dolce stil nuovo. Leggendo la pastorella di 
Guido, dove dalla nuova arte la rappresentazione di 
un amore umano, sensuale, se si vuole, era fatta con 
qH>ntaneità e verità incantevoli, senza scender mai nel 



lH>ertL Ebb« anche il soprannome di Lupo degli UImtIì, come ri- 
lalui dal cod. Chipiano L. VIU, 305. V. Koiiier, Liriche edite ed 
nedit« di Faiio degli L'berti ecc. Firenze 1883. 

(1) V. Parte IL 

(2) Op. cii. 

(3) Bartoli, op. cit. 
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volgare, egli dovette sentirne stizza, e non potendo cen- 
surare il poeta, si lasciò andare ad accusar ciò che nel 
componimento di Guido poteva parer troppo vero, col 
mezzo della parodia, col contrasto della volgarità al- 
l' idillio. Se al sonetto dell' Uberti si dovesse dar tutta 
l'importanza che mostra in sulle prime, non si capi- 
rebbero più né le lodi di molti scrittori sul Cavalcanti, 
né r amaro sonetto di lui all' Alighieri (1). Eppure qual- 
che po' di verità si deve riconoscere: ed é, che alla sua 
allusione maligna, esagerata, ma senza fiele, senza con- 
danna, r Uberti trovava qualche fondamento nel sapere 
che Guido aveva amato qualche volta umanamente, 
con tutto l'impeto di cui era capace la sua natura ar- 
dentissima. Questo intanto riman fermo che in quasi 
tutte queste corrispondenze il Cavalcanti, pur fra gli 
scherzi e i battibecchi, ci appare tale che s'era acqui- 
stata la stima e l'ammirazione degli altri poeti, nono- 
stante i difetti dell'indole sua e del tempo in cui viveva. 
La prontezza con cui egli correva all'assalto, all'of- 
fesa pare che gli facesse avere qualche briga poetica 
anche con Gino da Pistoia. Una volta, forse perchè 

10 aveva accusato di plagio, Gino gli mandava l'amaro 
sonetto che restò unico esempio della loro corrispon- 
denza poetica: 

Qnai 8on le cose vostre eh* io vi tolgo, 
Gaido, che fate di me sì vii ladro? 
Certo, bel motto volentier ricolgo: 
Ma fuDoe vostro mai nessan leggiadro ? ecc. (2) 

11 Ciampi, nella sua edizione delle Rime di Gino, mo- 



(1) Vedi pag. 100, 101. 

(2^ V. Rime di Gino da Pistoja ecc. a cura di O. Carducci. 
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strò (li credere che il Guido di cui si parla nel sonetto 
siali Guinizelli: e ciò, perchè Gino non avrebhe po- 
tuto negare il merito della poesia del Cavalcanti. La 
ragione è davvero uu po' strana: infatti non si cnj)isce 
perchè Gino potesse invece non riconoscere i pregi della 
poesia del Guinizelli. Qualcuno ha ancora osservato, 
che, alludendo T ultimo verso ad una donna amata e 
morta, questa non potrebbe essere che Selvajrgia, la 
quale mori certo parecchi anni dopo il Cavalcanti. Ma 
noi sappiamo che le donne cantate da Gino sono più 
d'una (1): nulla vieta quindi di credere che la donna 
del sonetto in quistione non sia Selvaggia. E Gino, 
idegaato forse delle troppo crude parole che il Ga- 
Ttlcanti gli aveva rivolte, col verso < Ma funne vostro 
mai nessun leggiadro » aveva voluto rimproverargli, 
esagerando per la stizza, quella forma di lirica troppo 
dotta, in cui la dottrina soffocava il sentimento, e la 
mania di voler rendere diffusa la scienza toglieva ogni 
hggiadrìa al componimento. Per questo il sonetto di 
Gino non potrebbe porsi al di là del 1293 (2). E che 
fosse realmente indirizzato al Cavalcanti ce lo possono 
provare anche i 5 codici che lo riportano, nessuno dei 
quali dà il nome del Guinizelli; che non potesse in- 
vece essere indirizzato al Guinizelli ce lo mostra la 
cronologia, secondo la quale il poeta bolognese mori 
nel 1276, quando Gino poteva avere tutt* al più una die- 
cina d*anni (3). Il sonetto era senza dubbio amaro: il 
verso « Né cuopro mia ignoranza con disdegno » al- 
lude, a mio giudizio, chiaramente all'indole superba 
e sdegnosa del Cavalcanti. 



(1) V. Bartoli, op. cit toI. 4.<> 

(f) V. Cnp. Ili pag. 64, nota 2. 

(3) V. E. Giudici, Storia della Leti. Ital. Firenze 1805, 1, p. 05, nota. 
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Ma ricordiamo che un' altra volta Gino accusa i di- 
fetti della Divina Commedia, e nello stesso tempo scam- 
bia con Dante affettuosi sonetti e gli si mostra amico 
al punto di consolarlo, con una canzone, della morte 
di Beatrice, e di piangere egli stesso in versi la morte 
del grande poeta (1). 

Più importante è la relazione che stringeva Guido 
Cavalcanti a Dante Alighieri. E dacché essa ebbe, 
come si mostrò, qualche influenza sulla vita di Guido, 
merita che qui se ne discorra un pò* più diffusamente. 
Nel 1283 Dante Alighieri, di 18 anni, mandava ai poeti 
suoi contemporanei, in nome d* Amore, come circolare 
secondo la consuetudine poetica, il sonetto « A cia- 
scun* alma presa e gentil core » ecc. (2). Era (o lo è 
almeno per noi) il primo saggio poetico di Dante: e 
ad esso, come egli stesso ci fa sapere, risposero molti 
poeti. E tutti avranno, chi più chi meno, accolta be- 
nignamente la comparsa del poeta giovinetto. Un solo. 
Dante da Maiano, che vecchio e provenzaleggiante sen- 
tiva forse nel giovine diciottenne il rivale e il vincitore, 
gli rispondeva villanamente col sonetto: 

Di ciò che stato se* dimandatore ecc. (3). 

(1) Sono i compoDÌmenti che nelPedizione delle rime di Gino fatta 
dal Carducci (Firenze 1862) si trovano a pag. 9, 163, 106, 108, 136, 198. 
Non intendo accennare ai due sonetti contro Dante attribuiti a Cine 
che il Carducci (Siudii Letterarii) ha lumìuosamente dimostrati 
apocrifi. 

(2) Vita Nuova III. 

(3) Poeti antichi ecc. V. Negli Studi Letterarii del Carducci lo 
Studio « Delie Rime di Dante ». — li Borgognoni, in un articolo del 
FanfuUa della Domenica, prima, e poi in un libretto a parte, tentò 
dimostrare che Dante da Maiano non fosse mai vissuto e che si do- 
Tessero ritenere apocrifi i componimenti a lui attribuiti : ma dopo 
gli argomenti addotti in favore dell' esistènza e dell* autenticità, da 
F. Novati (Preludio, 30 Novembre 1882) credo che si possa sicura- 
mente ritornare alla vecchia tradizione. 
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Ib anche Dante da Maiano trovò un degno ricambio 
di dileggi nel sonetto di Guido Orlandi in risposta al so- 
netto-visione ch'egli aveva pure inviato agli altri poeti, 
e di cui non si può dire se precedesse o seguisse il 
primo sonetto di Dante (1). £ 1* Alighieri stesso ri- 
cadeva a Dante da Maiano col sonetto: 

uom che pregio di saver portate ecc. (2) 

nel quale l' accento ironico è evidente. Il Mnianese si 
rivolgeva un* altra volta ali* Alighieri con un altro so- 
netto (3), non per quistioneggiare , ma ])er levar prova 
a suo canto, e gli dimandava quale fosse il maggior 
doiare nelV amore: seguiva poi fra i due poeti uno scam- 
bio di sonetti, nei quali si mostra sempre, da parte di 
Dante da Maiano T aria di compassione, da parte del- 
l' Alighieri r ironia e il disprezzo. E forse il poeta 
llftiapese cominciava fin d'allora ad essere i)cr il gio- 
vine Alighieri « uno di que* rimatoli plebei e stolti che 
rimano e non sanno quel che si dicano ». Unitamente 
al sonetto di Dante da Maiano noi conosciamo altre 
due risposte alla visione dell* Alighieri, Tuna di Gino 
da Pistoia, l'altra del nostro Guido (4). E questi, come 



(1) Poeti del primo aecolo, 1810. 

(2) V. il Canzoniere del Fraticelli. 

(3} É il sonetto « A te per prue va di sajier ecc. » a cui l'Ali- 
ghieri rispose coir altro « Qual che voi siate ecc ». 

(4) Il nonetto di Gino ^: « Naturalmente chere opni l'oc. » (pajr. 2 
cdiz. eit. delle Kiine). É da u.sservare tuttavia una co^a sfu^'^'ita, 
credo, a tntii; che, cioè, secorKlo la rronologia penpralmeute accet- 
tela, Gino avrelibe avuto non più di 13 anni. Non pottMidosi duhi- 
Ive deir autenticità di>l sonetto, si dovrà ritrarre indietro di qualche 
•uno la nascita di Gino, (a) 

(a) Oorreggcndo le bozse di questA prinui pmrte, trovmi oUo la nteBsa os- 
strmione è fatta dal prof. Luciani nella sua edizione della Vita Nuova. (Fi> 
1883). 
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Dante stesso ci ricorda (1), gli rispondeva gentilmente, 
lasciando in disparte l'abituale fierezza, col sonetto: 

Vedesti al mio parere ogni valore (2) ecc, 

sulle medesime rime, che viene così sicuramente posto 
air anno 1283. « E questo sonetto » scriveva Dante 
« fu quasi il principio dell'amistà tra lui e me » (3): 
e d'allora in poi chiamava il Cavalcanti < suo primo 
amico » (4). Credo, contrariamente al Bartoli (5), che 
Guido fosse ancor vivo quando Dante scriveva quelle 
parole, e che quindi il riordinamento della Vita Nuova 
sia, per buona parte, anteriore aV Giugno del 1300 (6). 
Ciò è provato anche dalle parole della Vita Nuova « a 
cui ciò scrivo (7) » che il Bartoli si sforza indarno di 
volgere ad altra interpretazione, e sopra tutto dalle al- 
tre che si trovano alla fine della Vita Nuova: « E que- 
sto mio primo amico ed io sapemo di quelli che rimano 
così stoltamente » (8). L'amicizia dei due poeti, 
resa anche più intima dalla comune amicizia delle loro 
donne, dalla somiglianza di carattere, dalla fratellanza 
artistica, si mutò ben presto in tale affettuosa fiducia 
per parte di Dante, ch'egli si decise dietro i consigli 
di Guido, a scrivere la narrazione del suo primo amore 
in volgare e dedicarla all'amico suo. 

E molti sonetti si scambiarono reciprocamente: di 



(1) Vita Nuova IlL 

(2) V. Pane II, Son. XXV. 

(3) Vita Nuova III. 

(4) Ibid, passim. 

(5) Op. cit. 211-212. 

(6) In ciò mi trovo d'accordo col Prof. D'Ancona nelPavvertenza 
alla sua Edizione della Vita Nuova (Pisa 1872). 

(7) Vita Nuova XXV. 

(8) Ibid. 
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qiesti alcani arrivarono sino a noi. Poco dopo il primo 
sonetto Dante inviava al suo amico T altro: 

Guido Terrei che tu e Lapo ed io ecc. (1) 

che dovette essere dettato in uno di que* momenti di 
entusiasmo amoroso che fanno Tuomo indifferente a 
tatto ciò che lo circonda e non è amore. « Divina 
dnietà » scrisse il Carducci, che è poeta ^ nella quale 
« il gioYine sfugge alla vita per meglio sentire la vita! 
« Divino sogno dì Dante quello di sperdersi con T amore 
«e la felicità sulF oceano immenso, sempre avanti, 
« sempre avanti, e per il sereno e per la tempesta, 
« iiiori dalle vicende della natura e della società umana, 
«DelFobblio del tempo, in immortai gioventù » (2). 
Credo che il Lapo qui nominato da Dante sia quel 
Lapo Gianni che fu anche amico del Cavalcanti. Si 
dubitò da alcuni che potesse essere Lapo Uberti: ma 
il dubbio è escluso dal fatto che un'altra volta Dante 
nomina un Lapo, tra i poeti migliori di Firenze, insieme 
incora con sé stesso e con Guido (3). Tale lode non po- 
terà certo esser data all' liberti : sicché se il Lapo del 
De Vnlgari Eloquentia deve essere il Gianni, probabil- 
mente questo sarà la stessa persona col Lapo del so- 
netto a Guido. Cosi noi vediamo rappresentata poeti- 
camente la fratellanza artistica dei tre poeti che hanno 
tanta rassomiglianza nel modo di cantare 1* amore per 
le loro donne (4). E Guido rispondeva a Dante col 
sonetto 



(1) V. Canzoniere del Fraticelli. 
Ci) Studi LettPrarii, 156. 

(3) De VuXg. Eloq. I. 

(4) Si confronti il son. rinterzato di Lapo Gianni « Amor, chero 
■et donna ecc. » con questo sonetto di Dante e colP altro di Guido 
«Bihà di donne ecc. (v. Parte II, Son. V). 
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S'io foMt qaello che d*amor fa degno ecc. [1 

Del quale narrava la cnideltà della sua doari; 
impediva di prender parte all'ebbrezza del se 
l'amico. I tre poeti Lapo, Guido, Dante sì 
riuDiti in un altro sonetto che Guido inviava 
ghierì, per chiedeteli conforto nell'amore : 

Se vedi amore, assai ti prego, Dante ecc. (2) 

D povero Guido angustiato invidiava forse a Le 
sere amato, e pregava Dante di porgergli aiut( 
affanni. Un'altra volta Guido confidava all'ai 
an sogno d'amore in un sonetto, che qui trasci 
che dà luogo a qualche quistioue circa la doni 
è nominata. 

Dante, un sospiro niearaggier Jel core 
Subilameote m'as^n^Il io dormenilo: 
Rd io mi diavegliai allor temendo 
Ched e);li fotse in coiuiingQin d' amore. 

Po' mi girai e vidi il aervilore 
Di Monna Ln^na clte veuiOi dicendo: 
Ainttinii, pietà; si che pii)n){eDdo 
Io preai di meritò tnoto valore, 

Ch' i' gìiiusi umore ch'affikva i durdi; 
Allor lo domandai dp| su' tormento, 
Et elli mi riapiinae in (|iiestn guian: 

Di' ni servente che la douna è prisa, 
E tengola per far su' piftcimento : 
E se noi crede, dì' che agli occhi guardi 

n sonetto mi par chiaro: in esso il Cavalcati 
in forma di visione l'angoscia amorosa del ! 
di Madonna Lagia. Ma chi er-.i costui? ÀI Bi 



(!) V. Parte li. 

(8) V. Parte il, Son. XXVII. 

(3) Op. cii. U5-H7. 
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pare evidente che sia Guido stesso. Dicliiaro di non in- 
tendere più il sonetto se Guido è Tamanto di Madonna 
Lagia. Come mai Amore avrebbe incaricato Guido di 
dire al servente che la donna era presa ? Come Guido 
avrebbe avuto pietà di lui? Come avrebbe i)otuto dire 
d'averlo veduto a venirgli incontro? La prima quar- 
tina non vuol forse dire: Dormendo, ebl)i un pensiero 
d'amore, ed io, temendo ch'esso riguardasse me, mi 
ifegliai? Ma il Bartoli fonda la sua interpretazione 
ta un altro sonetto di Guido in cui torna il nome di 
Madonna Lagia. Vediamolo, per uscire dall' imbroglio. 

Amore et Monna Lagia e Guido ed io 

PoMiamo ringraziare un ser costui, 

Che nd* ha partito, sapete da cui? 

Nel vo* contar per averlo in oblio. 
Poi questi tre più no v* hanno disio, 

Ch^eran serventi di tal guisa in lui; 

Che veramente più di lor non fui 

Imaginando eh* ella fosse Iddio. 
Sia ringraziato Amor che se n'accorse 

Prìmeramente, poi la donna sa^^^ia 

Che in qael punto li ritolse il core: 
£ Guido ancor che n*è del tutto foro: 

Ed io ancor che *n su a vertute on^gia. 

Se poi mi piacque, noi si crede forse. 

E qui l'imbroglio è anche maggiore, giacche insieme 
con Lagia ci vengono innanzi Fautore {io)y un altro 
Godo (forse l'Orlandi (1)) e un sor costui; c'è poi 
una donna che il poeta non vuol nominare per dimen- 
ticaria. Come può dire il Bartoli che questa donna 
tit Henna Lagia stessa, amata dal Guido, dal Caval- 
canti e dal ser costui? Potrebbe allora Monna Lagia 
nngraziare, cogli altri, il ser costui? Ecco dunque come 



(1) Coti pensa anche il Bartoli. 
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interpreto T oscuro sonetto. Il poeta e Guido (Orlan 
s'erano invaghiti di una donna che è inutile cere: 
chi fosse, se il poeta stesso ce la vuole nascondere < 
momento che nessuno ormai pensa più a lei: cap 
un ser costui y il quale pure è attratto dalle belle: 
di quella donna e riesce a toglierla agli altri. ( 
ecco perchè il poeta, che è guarito di quell'amo 
può dire che tanto Amore (cioè Giovanna, la v< 
donna del poeta, da cui esso s'era momentaneamei 
staccato per l'altra) che Lagia e V Orlandi e lui ste: 
dovevano ringraziare il ser costui: perchè era sU 
causa «ch'essi ritornassero al primo amore. Cosi 
poeta mette insieme le due amanti vere (Giovanna 
Lagia) da una parte, e dall'altra gli innamorati e 
s'erano smarriti. E nelle due terzine allarga il ri 
graziamento a tutti per la parte che ciascuno ha avi 
nel fatto, adducendo per ciascuno la ragione del r 
graziamento. E prima sia ringraziato Amore (G 
Vanna) perchè fu la prima ad accorgersi che i d 
poeti avevano rivolti i loro sguardi alla bella in 
gnita, colle quali parole Guido accenna e alla p 
mura amorosa e al gentile ufficio di lei per V ami 
neir avvisarla che anche l'altro, l'Orlandi, era cadi 
nel fascino dell'altra donna, cooperando cosi a farne 
staccare: poi la donna saggia (l'incognita) (1) pere 
ha saputo pigliarsi allora il cuore di ser costui: 
terzo luogo Gmùìo (Orlandi) che anch' egli ha sapi 
uscirne: da ultimo il poeta stesso che spera di pò 
cosi tornare anch' egli sulla buona via. La causa 
tutto ciò era stato il ser costui che aveva allontan 
gli altri dagli effetti delle pericolose lusinghe dell' 
cognita, innamorandosene esso stesso: a lui quindi 



(1) luteDdo i* epiteto saggia nel senso di etccorta. 



( 
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doveva il ringraziamento principale, a nome di tutti, 
che il poeta gli porge nei due primi versi: gli altri poi, 
avendo ciascuno fatto qualcosa o sperando di farne, 
meritavano tutti una parola di ringraziamento e di con- 
gratolazione per il felice esito. Da ultimo poi il poeta, 
scherzando, dice che gli altri forse non crederanno 
eh* egli debba esserne tanto contento. Secondo questa 
interpretazione l'Orlandi (o un altro che aveva pur 
nome Guido), e non il Cavalcanti, sarebbe il servi- 
tore di Motifta Lagia (1). 

Dante poco prima della morte di Beatrice man- 
dava a Ooido un altro sonetto per narrargli una vi- 
abne in cui gli era apparsa Beatrice con Giovanna: 

Io mi sentii svegliar dentro lo core ecc. (2) 

Xa Dante nel sonetto « tacque certe parole le quali 
pareano da tacere » (3): tali parole si riferivano al- 
Tetimologia eh* egli dava del nome di Giovanna o Pri- 
niavera, come annunziatrìce di Beatrice: le tacque per- 
chè temeva che potessero suonare sgradite air amico. 
I« diceva invece chiaramente nella prosa della Vita 
Naova inviata pure all' amico. Come si spiega la con- 
tradizione f n Bartoli (4) la spiega ammettendo che 
Dante componesse il suo libretto, quando Guido era 
già morto: ma 8*è visto come tale ipotesi non possa 
ngg^re. Io mi riferirò invece a ciò che Dante stesso 
dioe di Giovanna, che « fu già molto donna del suo 
primo amico » (5). Dante, quando mandava il sonetto 



0) V. il Sonetto citato anteriormente a questo, pag. 96. 

(2) Vita nuova XXIV. 

(3) Op. cit. 
(4} Op. cit. 

(5) Vita Nuora: «credendo io che ancora il suo cuore mirasse 
It beltà di questa Primavera gentile ecc. » XXIV. V. Gap. II. 
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a Guido, credeva ch'egli amasse ancora Giovanna: ma 
Guido non T amava più. Ecco dunque perchè, scri^ 
vendo più tardi la prosa, disse liberamente ciò che 
prima non aveva voluto dire per paura di offendere 
r amico innamorato. Tutti questi sonetti furono certo 
scritti tra il 1283, data del primo sonetto di Dante, e 
il 1290, anno della morte di Beatrice. In essi se Guido 
rimane inferiore a Dante per il merito artistico, ve- 
diamo tuttavia com'egli sia sempre più elegante poeta 
degli altri suoi contemporanei. Quando Dante, dopo 
la morte di Beatrice e dopo 1* apparizione della « gio- 
vane gentile » si lasciò andare, per 1* ardore dell* animo, 
ad amori che Beatrice doveva poi rimproverargli nel 
Purgatorio (1) e ci vengono confermati dalle parole del 
Boccaccio (2) e dai sonetti scambiati con Forese Donati, 
Guido ne lo rimproverava sdegnosamente, eccitandolo 
a vita più degna di lui, col Sonetto 

Io vegno il giorno a te infinite volte ecc. (3) 

L* epoca del sonetto ci è indicata anche dall'allusione 
al riordinamento della Vita Nuova (4). Un solo codice 
de* dieci che lo riportano, lo attribuisce all' Orlandi (5). 
Ma certo solamente il Cavalcanti, il primo amico di 
Dante, poteva osare di scrivergli cosi amaro sonetto e 
minacciarlo di non farsi più vedere, perchè egli solo 
sapeva di recar grave dolore a Dante con tale minac- 
cia. E Guido certo si mostra qui in tutta la sua 
grandezza di carattere, degno del profondo affetto di 
Dante. Tanto era l'affetto per il suo amico che il 



(1) Purg. XXX e XXXI. 

(2) Vita di DaDte. 

(3) V. Parte II Son. XXIX. 

(4) É il verso « Che tutte le tue rime avei ricolte ». 

(5) V. Parte U Gap. I. 
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dolore lo commoveva realmente e la poesia sgorgava 
chiara, appassionata, sincera. Quanta differenza tra 
questo sonetto e le prediche morali dell'Orlandi! Un 
uAo pensiero domina il componimento da cima a fondo, 
e la chiusa è tale che per la mirabile sua efficacia 
dovette, senza dubbio, scuotere l'animo dell'Alighieri. 
E questo è 1* ultimo sonetto che noi conosciamo della 
conrispondenza dei due poeti. I rivolgimenti della città 
dovettero negli ultimi anni del secolo spingerli fra il tu- 
multo delle passioni, lontani l'uno dall'altro; Dante 
saliva al Priorato : Guido restava nella lotta a contra- 
ltare il campo ai nemici. E nel 1300 noi troviamo i 
loto nomi nuovamente ravvicinati: ma è l'anno del- 
Tesiglio e della morte del Cavalcanti. Solo la morte 
poteva rompere cosi tenace e cosi sincera amicizia, che 
aveva per tanti anni legati gli animi dei due più grandi 
poeti di Firenze. Ninno lo potrà negare : il fatto che 
Dante, il fiero giudice de' suoi concittadini, scelse fra 
tanti Guido Cavalcanti come suo primo amico e lo amò 
sempre fino alla morte, è il più bell'elogio per il no- 
stro poeta, e può da solo spuntare le accuse che la cu- 
riosa malignità de' posteri gli ha mosso contro. 



l» lirica »,n„ro,„ „,„,„„ „ 

colale' nT, '°'°''° «Pl-^der. il 
Guiln f°" " ' '"l»--'»"™ dell' 
Him .^" T''' '^'°™'-'' >»-™»''=" 

toni H f " """"' ''"'» »™lei»>£ 
™f' ™' ''"'il poesia lirica i„ rtalL , 
»«l»nt! comi„d„so a poetare ' ' 
t costnme solito di ,|„.,i „„; 3^, 
b«««„„d,ceeh=,e„cigi„ij5,at 

Madf°'r '""""""-""'e"» 
M» nò se è Toro, coneideranrlo la poes 
S?" "'-'lieo-letterario, .o„ fesattoo 
^r "r»™ »toric.;,e„te 1, rf,! 

SrtriaTosiV""'" ■'.'""*' 

-™,i.ta,i:s:ttr;StS 

-pollar. . aggiralo», passaodo da 
altra, per le etti italiane, cosicM i 
■Toscana e nelle altre parti d JWi. . 
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lirica dialettale. H vero è che tale lirica, per le con- 
dinoni dei volgari italici e della coltura, non potò 
penetrare nella vita popolare, sopra tutto non potè ri- 
ewere un'elaborazione letteraria. In Sicilia invece, 
doie le varie e successive dominazioni avevano recato 
nn largo movimento di civiltà e più difficile riusciva 
il maneggio del volgare provenzale, sorse ben presto 
una poesia che, rimanendo pur provenzale nel conte- 
mto, si potò dir siciliana nelle forme e nella lingua. 
Tale poesia si svolse sopra tutto sotto T influenza della 
corte di Federico. Tuttavia non si deve confondere la 
Kogaa di questa poesia col pretto dialetto siculo , poi- 
die per opera di persone dotte s* era man mano racco- 
itata al latino ed aveva accolto qualche lieve parte an- 
che delle forme provenzali. Le poesie sicule citate o tra- 
dotte dai poeti toscani sono tutte di questo genere. 
Accanto a questa poesia cortigiana, anche in Sicilia do- 
vette vivere una lirica più vicina al popolo, di cui rimase 
vnioo documento il contrasto di Cielo dal Canio (1 ). Ma è 
fcori di dubbio che i Siculi diedero per primi l'esem- 
pio di riprodurre in un volgare italico la lìrica dei ri- 
natori provenzali in modo che la riproduzione fatta da 
nomini letterati potesse in qualche modo mostrare il 
Ctfattere di un* opera d'arte. In questo senso si deve 
credere che in Sicilia, dove efficace protezione alle let- 
tere offriva la corte degli Svevi, come quella alla quale 
&oeva la prima comparsa tutto ciò che i migliori tra 
1^ italiani componevano, {in aula tantorum coronato- 
fum prodibat, son parole di Dante), la poesia corti- 
giana di Federico, di Pier della Vigna, di Enzo, di 
Hanfredi ecc. sia la prima scuola poetica italiana. E 



(l) Dante (De V. E.) ne cita il primo ver.«o, come esempio di 
Siciliano ordinario. Ciò non toglie che si debba riconoscere anche 
in Cielo nn poeta popolare, pratico, in certo modo, dell'arte. 
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in questo senso siciliano fa detto tutto il prodotto li- 
rico che, per imitazione della scuola sicula, sorse ben 
presto anche in altre parti dell'Italia Meridionale e 
Centrale. E colla poesia, dovette esercitare un cerio 
influsso anche la lingua, cosi che certi sicilianismi si 
estesero a tutta la scuola. Ma caduta nel 1266, colla 
battaglia di Benevento, la potenza Sveva, tutto il mo- 
vimento poetico appoggiato ali* imitazione provenzale e 
alle costumanze della corte di Federico II si sfasciò e 
decadde. La poesia siciliana, come la provenzale, aveva 
cantato l' amóre \ " ma 'priva di originalità aveva preso 
un carattere convenzionale. L'amore che i poeti ave- 
vano cantato era Y amore che si rinveniva nelle poesie 
provenzali, non già un sentimento vero, una passione 
dell* animo: Tarte era una specie di nobile mestiere 
che i poeti avevano esercitato per acquistar fama di 
spirito e di coltura (1). Il nuovo idioma non aveva po- 
tuto ravvivare la materia della poesia provenzale, tra- 
piantata in luoghi dove nulla vi rispondeva della vita 
reale, e quando quella poesia aveva già toccata la ma- 
turità e cominciava a declinare. E nei canti di Fe- 
derico, di Pier della Vigna, di Enzo ecc. si cercherebbe 
invano la vita e il sentimento della realtà: le remini- 
scenze vi tengono il luogo dell'ispirazione, e ad ogni 
tratto compare il solito frasario d* amore. Era quindi 
naturale che, quando il centro politico, sostegno ed 
anima di quella poesia artificiale, si spostò un'altra 
volta e passò nelFItalia Centrale, per essere assorbito 
da Firenze, tutto quel movimento poetico dovesse ce- 
dere il campo ad un* altra forma di poesia, alla cui vi- 
talità cooperasse l'ispirazione dalla vita reale. Quasi 
tutte le città medie ebbero poeti che ci possono, per così 
dire, mostrare il passaggio dalla vecchia alla nuova poe- 

(1) F. De Sanctis, Storia della Lett Ital. V. I. 
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na: le città toscane sopra tutte raccolsero 1* eredità della 
Kaola siciliana. Ciò che altrove avevano fatto i prin- 
cqd, qui fece il popolo (1), e si può stabilire che già 
lino da quel tempo la Toscana, in grazia della sua su- 
periorità e della più felice disposizione dialettale che 
r allontanava assai meno delle altre, regioni dal latino, 
cominciasse ad esercitare anche per la lingua un no- 
terole influsso sulle vicine provincie. Cosi abbiamo un 
pìmo momento in cui toscano è il movimento poetico- 
ktterarìo. Una delle prime a subire codesto influsso fu 
la vicina Bologna. E siccome lo spirito italiano aveva 
rioernta una forte spinta da una vasta corrente di col- 
tira scientifica, il cui centro era appunto in Bologna, 
ood a questa corrente attinse il nuovo movimento poe- 
tico. La scienza divenne madre della nuova poesia che 
aasce, per cosi dire, in Bologna, ed ha in Guido Gui- 
aiielli il suo primo poeta (2). Al mondo cavalleresco 
weo ede il mondo scientifico e filosofico : oggetto della 
lai Pgiftr-^fl tjBaia, che rimane pur sempre amorosa, non è 
pi&ramoreoildiletto delle gentili usanze, ma Tana- 
bte Ic^jatudio^del sentimento. E come la poesia si- 
diana aveva servito allo sviluppo del volgare, cosi que- 
lla poesia fu causa che il volgare si rafforzasse e la 
leienza venisse man mano emancipata dal latino e dai 
dotti Nel periodo siculo il principio cavalleresco aveva 
infermato un'arte di corte: il nuovo periodo, mentre 
naatenne qualche parte del contenuto e delle forme 
anteriori, gettò le prime traccie di un* arte dotta (3). 



0} È da notare che Dante (De V. E.) lamenta come niuno de* prin- 
cìpi iitlìanì, con propria vergogna, continuò l'opera di protezione alla 
pMia già iniziata dai principi avevi in Sicilia. 

(2) Ricordiamo ch^ Dante (De V. E.) dice che il Ouinizelli e gli 
^rì non hanno scritto in bolognese, ma in un altro idioma u proprio 
^'lU poesia illustre ». 

(3) V. Cardacci, Studi Letterari! — Dello Svolgimento della lett. 
uàoBale. 
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n Guinizelli non mostra ancora di sentire amore e 
non esprime vere impressioni amorose, ma contempla 
r amore con uno sguardo filosofico: Tidea, non il sen- 
timento, gli sveglia l'imagine che talvolta gli dà co- 
lori assai vivi (1). Trionfa la canzone già sciupata dai 
poeti Siciliani, e nella canzone la fredda affettazione 
de* Siciliani dà luogo al sentimento lirico, la povertà 
del ritmo provenzale all'onda armonica e solenne della 
strofa italiana. Per amore del Guinizelli, e perchè Bo- 
logna fu il centro da cui parti il nuovo movimento li- 
rico, questa poesia fu detta bolognese. Noi meglio 
che una scuola poetica a parte, diremo la poesia dei 
rimatori bolognesi una scuola di preparazione, tor- 
nando air antica divisione che già Dante aveva fatta 
della lirica italiana (2). Infatti una scuola toscana , o 
per meglio dire, fiorentina fece sua l'opera de' poeti 
bolognesi, e completò il rinnovamento poetico in due 
modi diversi. Prendere dalla parte più severa dell' an- 
teriore generazione la poesia lirica e recare l'astra- 
zione e la spiritualità dell'amore e della poesia al più 
alto punto, ecco quanto fece da una parte la nuova 
scuola fiorentina. Dall'altra parte, il sentimento po- 
polare, spontaneo, rimasto estraneo dalla lirica sici- 
liana, s'era allontanato sempre più dall'arte per opera 
della lirica filosofica dei poeti bolognesi. Ma il popolo 
viveva in Firenze nella libertà della vita repubblicana, 
tra le feste del Dio clamore al principio della prima- 
vera: e in Firenze la poesia prima di essere in rima, 

(1) Il nuoTo aspetto della lirica del Guinizelli appartiene proba- 
bilmente air ultimo periodo d'Ha sua vita poetica: nelPetà giovanile 
egli chiama suo maestro Guittone d'Arezzo e mostra nel maggior 
numero delle sue canzoni di non differir molto dalla lirica siciliana. 
y. Gaspary. Die Siciliauische Dichterschule des dreizehnten jahrun- 
derts. Carducci, op. cit. ibid. 

(2) V. il De Vulg. Eloq. e Purg. XXIV, 55. Gaspary, op. cit. 
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era nelle consaetadini e nella vita. Come dunque le 
Uiiize cavalleresche avevano prodotta la poesia dei 
troratori, cosi le gentili usanze del popolo fiorentino 
Uleg^nte nelle feste del Maggio diedero impulso ad 
au forma nuova di poesia originale e spontanea, che 
è il secondo aspetto della scuola fiorentina. Da una 
piite, cioè, questa nuova scuola segui nel concetto 
rìnizialiTa data dal Guinizelli, sostituendo alle astru- 
wrie metafisiche forme meglio adatte alla poesia: dal- 
i'iltra trovò Tispirazione in sé stessa e nella vita 
nde, e diventò la scuòla del dolce stil nuovo. La poe- 
[' ixa di questa scuola fu indicata dal suo più grande 
iiesiro: 

quando 
Amore spira, noto, ed a quel modo 
Che detta dentro, vo significando (1). 

8 in Firenze, mentre da un lato la vecchia scuola si- 
dkna e provenzaleggiante ha gli ultimi campioni in 
Gaoco deirAnguiltara, in Lapo Uherti, in Dino Com- 
pigid, in Dante da Maiano, dall* altro sorge la scuola 
id ddlee stU nuovo che, incerta ed oscillante ancora 
iali^M) Gianni e Gianni Alfani, appare già pienamente 
B Guido Cavalcanti e Gino da Pistoia, ed erompe con 
Diate Alighieri in tutto il suo splendore. Vediamo 
diaque la parte e l'opera del nostro Guido nel rinno- 
^Bmento poetico. 



(1) Purg. XXIV 52-54. 
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Capitolo V 

Le Rime di (i^nido CaTaleanti — Le Canzoni. 

La superiorità di Guido Cavalcanti sui poeti s 
contemporanei, anteriori a Dante, si può subito co 
scere dal fatto che nelle sne composizioni poetiche i 
si attenne alle forme giudicate più tardi regolari 
Dante stesso; alla Canzone, cioè, al Sonetto ed { 
Ballata. Fra le sue poesie noi troviamo soltanto 
componimento che pare scostarsi dalle tre forme 
golarì: è il Mottetto ch'egli mandava in risposi 
Gianni Alfani (1). Ma se si vuol pensare che il c< 
ponimento era di carattere scherzoso e famigliar 
che la stanca è Timagine compendiosa da cui si s^ 
sero le tre forme di lirica, si vedrà come il Ca^ 
canti non sia, neppure in questo, propriamente vec 
meno alla costituzione regolare (2). E anche nelle 
regolari forme Guido si mostra pienamente d*acco 
colla teorica Dantesca. Dante, dopo avere stabi 
quale debba essere la costituzione della stanza, p{ 
a notare la varia proporzione e disposizione d 
parti (3). Dice che la stanza deve sempre cornine; 

(1) V. Parte II. 

(2) Mottetto (picccolo motto) era un componimento di una sts 
o strofa, breve: e il nome si estese poi anche ai componimenti 
come la Ballata e il Sonetto, erano, d* ordinario, brevi. Nel soi 
di Lapo Uberti (V. Parte II.) al verso 14 è dato il nome di Mot 
alla Ballata di Guido « In un boschetto ecc. ». — 

(3) De Vulg. Eloq. II. 
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email endecasillabo, mai con un settenario, «ad 
«nezione, egli scrìve, di alcuni poeti bolognesi che 
himo fatto ciò per una certa intonazione che s* era 
ininaata nella Canzone tragica »; che 1* endecasillabo 
dm essere in maggioranza; che il quinario va usato 
eoo molta parsimonia e il ternario non si deve usare 
che come parte staccata di un endecasillabo : vuole la 
eonìspondenza delle rime nei piedi e nei versi della 
riiBza. Tatto ciò si osserva appunto nelle Canzoni che 
■possono sicnramente attribuire a Guido: una di esse 
èiatta di endecasillabi, come le tre Canzoni principali 
fi Dante (1), 1* altra ha soli due settenarii per strofiEu 
iadie nelle Ballate, a cui non doveva applicarsi cosi 
ilnttamente la teoria Dantesca che considera special- 
la Canzone tragica, Guido osserva sempre la 
regolare struttura: cinque sono tutte di ende- 
euDlabi, nelle altre il settenario non ha mai il predo- 
vaio. Solo nella Ballata < Fresca rosa novella ecc. » (2) 
inifìanio la stanza costituita da settenarii, con un solo 
iMlecasillabo alla fine: ma la ragione di questa diife- 
nua si può vedere anche nell* indole particolarmente 
leggiera di quella Ballata che trova il suo riscontro nel- 
Fdtra di Dante: < Per una ghirlandetta ecc. » Il So- 
uUoy sempre qoattordicino, ha la forma regolare : solo 
ma volta nella corrispondenza poetica coli* Orlandi, 
Godo vi a^unge in fine i due versi a rima baciata (3). 
Aache questo fatto ha la sua ragione nel carattere meno 
htterarìo, meno solenne del Sonetto nelle corrispon- 
fafa Quanto alla rima è da notar subito che Guido 
tt mostra sempre nemico de' versi sciolti da rima, e 



(I) e DoDDe, eh* avete intelletto d* amore » « Voi, che, inten- 
'■do, il teno elei movete » « Amor , che nella mente mi ragiona ». 
(!) V«di Parte II. Ball, I. 
n Vedi Gap. UI. 
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che spesso si serve dell' artifizio, lodato poi da Dante, (1^; 
di far rimare i due aitimi versi della stanza. Ddift' 
rima al mezzo, di cui Dante disse che si deve obm 
raramente, parrebbe che Qaido abusasse nella sua 
Canzone tUosofìca, ma forse questo troppo freqaesta 
sforzo di rime inteme egli lo poneva per recar vaiiolà, i 
colla spezzatura del verso, all' endecasillabo che aolia 
costituisce la strofa, e per vincere c(^' armonia l'ui- 
dità della Canzone (2). Da tutto ciò ù sco^ come, aa- 
che per la struttura delle sue Bime, Guido si scostatsa 
dai rimatori volgari e seguisse il oonoetto di una poesia 
più regolare ed elaborata: infatti egli è uno de'poobi 
che Dante cita a conferma delle sue teorie. Per il 
contenuto e per l'arte, benchà anoh'egli si sia qoan 
unicamente attenuto alla lirica amorosa, egli è, a mio 
giudizio, il pid vero rappresentante della nuova scaóih 
fiorentina: e questo non perchè le sue liriche aieoo 
superiori a quelle di Dante, ma perchè in esse, ohe, 
per buona parte possono ritenersi a quelle di Dante 
anteriori, si vede tutta la lenta trasformazione della 
nuova scuola e l' allargamento del materiale poetioo. 



(1) ■ puicherrime m babeot nltimónnn carminum deiÌneii(ÌM ■) 
< enm ratino ia tiienliani caduat ■. De Vulg. Ebq. li. 

(2) E infatti Dante ateiw (Da V. E. II, 12) conùder» gli eod*- 
cuìllabi di questa Cantone, come diTiai in due pani:i mloiiiMaa- 
tem triajllabum in tragico TJdetur ease anmendum, parie «ubaittMit 
et dico per te aub«i«IeQi, quia per qnamdam rithimornm repwcH- 
alonem frequenter videtur aaaumptum , aleut inveniri potett in ili* 
Ouidonis Fiorentini. 



Nec per te ibi camem ett omnìoo, led pan endecu^Uabi tantotn, 

ad rithìmum pr^cedentia carmiDia, velut Bcho reappadana ». 
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E in Guido noi potremo distinguere i due aspetti della 
anoTE scuola: 1* aspetto, in cui continua, ampliandolo, 
il finnoTamento iniziato dai poeti bolognesi, e l'aspetto, 
iacai, accostando la poesia alla fonte popolare, trae 
il lè stessa l'ispirazione. Già in Lapo Gianni, in 
Gisaiiì Àliani (Dino Frescobaldi lo credo posteriore a 
Gildo, almeno se si vuol dare anche piccola parte di 
Me al racconto del Boccaccio (1)) Tarte nuova fa qua 
Ala capolino, in mezzo ai frequenti ritorni alla vec- 
cia maniera, a sbalzi, e a rare volte: Gino da Pistoia, 
oltreché fa inferiore a Guido per vera facoltà poetica (2), 
compi, non iniziò il rinnovamento. In Guido invece 
It nuova arte si mostra già sicura di sé, per la prima 
Viltà, nei due aspetti accennati: nelPuno egli portò 
l'acamé del filosofo, nell'altro la fantasia di grande 
poeta. A voler fare con questo criterio una distinzione 
doQe sue Rime, si può dire che le Canzoni mostrano 
3 primo aspetto della nuova poesia, mentre nelle Bal- 
klB si scorge la tendenza alla forma piìi spontanea e 
popolare, che in alcune di esse è pienamente raggiunta. 
I Sonetti, stanno per cosi dire in mezzo, e segnano il 
passaggio dairuna all'altra forma di poesia. 



(l) Rncconta il Boccaccio che i 7 canti perduti di Dante furono 
hMati e portati a Dino di rnesser Lambertuccio Frescohaldi «e in 
«foalli tempi famosÌMimo dicitore per rima in Firenz.e ». 

(2| Mi pare che molto acutamente E. Giudici (Storia della Let- 
ivuora Ita).) abbia notato, parlando di Cino: « In quanto a facoltà 

< potUca ebbe mente meno furte d>>l Cavalcanti e for$<> del Ouini- 
*wlU: cociore esplicando nelTarte nuove capacità, i cui effotii, più 
^ ch« 1« perpetue proprietà della natura, ritraevano la mutabilità 

* tirile condii oni icientitlche del tempo, possono assornìj^iiarsi a 

* <tiw martìri, dal sangue de* quali fecoiìdata cresce uiia p anta no- 

* velia.... Cino... sosteneva la esclusività dej le forme della poesia 

< tmorosa, ed afforzando quel lato delTarte che minacciava rovina, 

* iiich*e88o apparecchiava i triouti del secondo lume d* Italia nel 
*seeo:o decìmoquarto ». (I, III^. 
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E incominciamo ad esaminare le Canzoni. 

La Canzone filosofica (1) merita un esame a parte, 
poiché essa non è veramente una lirica amorosa, nel 
senso che esprima sentimenti di Guido per una donna, 
ma è piuttosto 1* esposizione di tutta la teoria che Guido 
dagli studii suoi filosofici e dalle dottrine neo-plato- 
niche s'era formata sulla natura e sull* orìgine del sen- 
timento dell'amore. Fu scrìtta per una donna: ce lo 
dice il primo verso. C è poi chi crede che essa sia 
la risposta al sonetto di Guido Orlandi (2). Ma nel 
sonetto dell'Orlandi non* si accenna ad alcuna donna: 
onde rimane unica testimonianza di ciò la rubrìca del 
Cod. Biccard. 2846. Pure una certa corrìspondenza 
e' è tra il sonetto dell' Orlandi e la Canzone del Ca- 
valcanti: per lo meno, si può dire che questa ri- 
sponde nello svolgimento a tutte le quistioni che si 
contengono in quello. Ammettendo quindi che si deb- 
bano porre in relazione i due componimenti, si ca- 
pisce subito come il rispondere a tali e tante quistioni 
dovesse naturalmente trarre a disquisizioni filosofiche 
e sottili che sono la negazione di ogni poesia. Guido 
compendiò nella sua Canzone il fi'utto delle profonde 
ed acute speculazioni che, al dire di Marsilio Ficino, 
« lo rendevano superiore a tutti nel suo secolo ». E 
c'è anche chi ha creduto che da questa Canzone Guido 
sperasse tutta la sua gloria. Questo fatto, che ci vien 
narrato anche per altri de' nostri poeti, può esser vero 
in quanto l'autore credesse di aver raggiunta la per- 
fezione della poesia scientifico-filosofica (e ce lo dicono 
gli ultimi versi), ma non nel senso ch'egli credesse 
di aver composta la sua più bella poesia. Ma perchè 
non scrisse egli la sua Canzone in latino, nella lingua 

(1) V. Parte II. Canz. I. 

(2) V. Gap. III. pag. 86. 
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della scieiiza e dei dotti ? Credo che la ragione si 
dd)I>a trovare nel consiglio, dato a Dante, di scrivere 
ìnTQlgare la Vita Nuova, poiché egli aveva capito V im- 
portanza e indovinato 1* avvenire del volgare, che al- 
loca tentava i primi saggi letterarii, e aveva fors'anco 
fnredato 1* oblio delle scritture latine (1). La sua an- 
tfatia per la lingua e per la poesia di Virgilio si ri- 
iolfe, come abbiamo visto, in una mera supposizione. 
Sporche non scrisse almeno un trattato in prosa? 
Ferchò sentiva in sé 1* animo e la fantasia di poeta e 
aveva veduto già nei rimatori bolognesi la scienza in- 
famata dalla poesia. Crederemo dunque che la forma 
poetica fosse bensì richiesta dalla natura di lui e dalla 
coBsiietadine del tempo, ma che egli stesso conside- 
laese la sua Canzone come il più alto saggio di espo- 
ttiiime filosofica in versi volgari. Erano quelli i tempi 
ìa eoi la filosofia s'affaticava indarno nella ricerca della 
natura e dell* orìgine di tutte le cose: < a questo am- 
« faiente intellettuale non poterono sottrarsi i poeti 
« die, come scrìve il Bartoli (2), scelsero un campo 
< adattato alle loro qualità e dissertarono sulla natura 
«e sali* orìgine d'amore obbedendo ai metodi delle 
« senole predominanti ». Su tale argomento s' erano 
già piovati altri poeti, e primo di tutti il Guinizelli 
Mlle due Canzoni < Con gran disio pensando lunga- 
mente ecc. » e < Al cor gentil ripara sempre amore » ecc. 
che trovano un giusto riscontro con questa del Caval- 
canti Ha quegli aveva cercato di dare un carattere 
pàcologico ad una lirica che pur esprimeva il senti- 
mento: il nostro Guido invece volle dar veste poetica 
a on vero trattato di metafisica. La prova di questa 
dìfeenza l'abbiamo in altri componimenti nei quali 

(l) V. Gap. II. pag. 50. 
(S) op. cii. IV. 

8 
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il Cavalcanti continuò e sviluppò veramente la lirica 
psicologica iniziata dal Guinizelli. Solo riusci supe- 
riore agli altri, che erano soltanto poeti, per quella 
particolare disposizione che lo faceva anche « ottimo 
loico e buon filosofo (1) ». Quanto il Cavalcanti met- 
tesse di veramente suo nell'esposizione filosofica, sco- 
standosi dalle teorie più diffuse, oltreché estraneo in 
questo luogo, sarebbe difficile, e direi quasi impossi- 
bile poter ricercare. Un saggio dell'acutezza della sua 
mente possiamo vederlo nel tentativo stesso dell'im- 
presa e nell'abilità con cui seppe chiudere in versi 
tanta materia antipoetica. A noi, pei quali tali astru- 
serie sono fredde ed insignificanti e non paiono neppur 
degne di attenzione, riesce assai poco chiara questa 
Canzone che i contemporanei ed i posteri, fino a tutto 
il secolo XVI, ammirarono tanto. Premette il poeta 
alcuDÌ versi, nei quali espone l'argomento: dichiara 
cioè di voler provare dove posa amore ^ chi lo fa creare, 

E qual 8ie saa viriate e saa potenza, 
L^ essenza, poi ciascun suo movimento, 
E '1 piacimento che *1 fa dire amare, 
E s* omo per veder lo po' mostrare. 

€ Onde si move e donde nasce amore? » aveva chiesto 
a Guido l'Orlandi, e Qual è *1 su* proprio loco ov'ei di- 
mora? » Il G linizelli aveva già risposto a questa di- 
manda psicologicamente: 

E* par che da verace piacimeBto 

Lo fino amor discenda 

Guardando quel eh* al cor torni piacente (2) , 



(1) Boccacci. 

(2) V. la Canzone : « Con gran disio pensando ecc. » 
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Foco d'amore in geutil cor s'apprende 
Como vertute in pietra preziosa: 
Che da la stella valor non discende, 
Avanti 1 sol la faccia gentil cosa : 
Poiché n*ha tratto fore, 
Per 8oa forza, lo sol ciò che li h vile, 
La stella i dà valore. 
Cod lo cor, eh' è fatto da natura 
Eletto, par, gentile. 
Donna, a guisa di stella lo 'nnamora (1) 

la iLCgralcanti « colla sua mente sottilissima e dia- 
lettica » come ebbe a dire Lorenzo de* Medici (2), non 
ndle ÌOTestigure donde nascesse 1* amore come senti- 
, M& i n atto, proprio del poeta, ma volle studiarlo 
coae potè nza, astraendo da ogni relazione coli* animo 
mino e^ suo. L% sua teoria è quindi scientifica, è 
Viella che, sa per giù, correva presso tutti i dotti, 
Qiiginata in parte dalle idee platoniche ed aristoteli- 
che. E della scienza di quel tempo egli introduce an- 
dtt IjGjJuDitastifiherie: ricorre alla teoria dei pianeti 
A(à doveva suscitargli contro i rimproveri di Cecco 
d'Ascoli, che probabilmente non 1* intese (3). A ragione 
il Bartoli (4) vuole che si fiEiccia distinzione tra la psi- 
(xìogia delF amare e la riflessione filosofica. La prima è 
pvqiria del Guinizelli e delle altre liriche del Cavai- 
canti: la seconda di questa Canzone. Amore nasce 



(1} Dalla Caos, a Al cor gentil ripara ecc. » V. Rime dei poeti 
^logoetì del tee. XIII raccolte da T. Casini, Bologna 1881. 

(2) LeUara con cui mandara a Federigo d* Aragona una Raccolta 
«Rime. 

(9 Acerba IV, L V. Parte II il Commento alla Canzone. 

(4) Op. eU. IV. 
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in quella parte dove sta la memoria: si forma i 
stesso modo che 

Diafaa dal lame d'nnft Maritate; 

ecco la prima risposta. 

£ niaUniia, aooìdente o memora, 
È cogìoD d'occhi o è voler di cere? 

proseguiva a chiedere l'Orlandi. E il Cavalcant 

Elli b oreftto ed ha aeiwato nome 
D'alma ooctome e de dot volontate: 
Ten da veduta forma che s'intende. 
Che prenda nel pouibile intelleoto. 
Come ÌD aubiecto, loco e dimoranza. 

L'Orlandi continuaTa: 

Da ohe procede eno stato o furore? 
Come foco ù aeote che divora? ecc. 



Non ò vertute, ma da quella vene, 
Ch'è perfectioae che sé pone tale; 
Non roKtonale, ma che sente dico 



Di sua potenza segno spesso morte, 
Se forte la vertù fonse impedita 
La quale aita la contraria via 



Poi non s'adorna di riposo mai, 
Move, cangiando color, riso e pianto, 
E la figura con paura storna. 
Foco sofrgiorna: ancor di lui vedi-iti 
Che'n giunte di valor lo più si trova, 

Dectandos'ìra la qoal manda foco, 
(Imaginar non potè om che noi prova 
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mostrando di parlar sempre, da vero filosofo, di amore 
in astratto. E continua cosi nelle sue profonde disqui- 
sizioni, finché, giunto alla fine, esclama: 

Ta puoi sicuramente gir, Canzone, 
Ove te piace: ch'io t'ho ai adornata, 
Ch'assai laudata sarà tua ragioue 
Da le persone eh* hanno intendimento : 
Di star con l'altre tu non hai talento. 

E il filosofo che si dichiara contento del suo trattato, 
6 senza tanta modestia lascia vedere com*egli speri di 
iter fatto cosa tale che gli meriti certo la lode di tutte 
^penane che hanno intendimento, ossia dei dotti, per ì 
quali egli ha scrìtto. E forse Guido nella sua esposi- 
xione era stato tanto sottile da non riuscire pienamente 
intelligibile, non che a noi che in alcune parti non l' in- 
tuiamo più, ma neppure ai contemporanei e a quelli 
ée TÌssero poco tempo dopo. Filippo Villani (1) dice 
che nella Canzone si tratta dell'amore sensuale: Mar- 
lilio Fidno invece (2), innamorato di Platone, vi trova 
trattato l'amor platonico. La ragione di tanta diife- 
nnza è in ciò, che tutti e due gli scrittori, giudicando 
l*(^ra di Guido, non seppero liberarsi da un loro pre- 
concetto, e non arrivarono a comprendere la vera ra- 
gione. Tanto il Cavalcanti s^era immedesimato colle 
dottrine filosofiche del tempo ! E infatti la Canzone fu 
veramente considerata come una profonda esposizione 
scientifica, e forse ad essa specialmente Guido dovette 
la iSuna di grande filosofo. Affaticarono a commentarla 
^jidio Colonna (3), Dino del Garbo (4), Iacopo Mini (5), 



Ci) Op. eit. 

(T) Commento sul Convito di Platone. 

(3) L^etposhione del M. Egidio Colonna Romano degli Eremitani 
•opri la CiìnioDe d* amore ecc. Siena 1002. 

(i) Onido de CaTalcantihus, natura et motu ecc. Venetiis 1498. 
(5) Nel Cod. Lanrenz. XU. 20. 
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Plinio Tomacellì (1), Qerolamo Frachetta (2), fra Paolo 
del Bosso (3), Francesco Verini nipote, detto Verino Se- 
condo (4) : ne scrìsse Marsilio Fidno nel suo Cominento 
al Convito di Platone; e Lorenzo il Magnifico fini con 
dirla « mirabilissima ». E anzi la famosa Canzone 
fece dimenticare tutte le altre Bime fino a quasi tutto fl 
secolo XVI (5). n Gicdapord (6) riproduce nella pre- 



Ci) Da una lettera del Boii£mUo. 

(2) G. Prachetta. La «positione Bopn. la Cansone di Qitido Ca- 
valcanti « Donna eoe. » Veneila, Qioliti MDLXXXV. 

<3) Comento alla Canone di a. Cavalcanti di P. Paolo dal Rotto, 
Pireoze 156B. Riproduoo dairAmooe (op. di. XIY ), per mottrare 
r entusiasmo sconfinato di qne* dotti per questa Cantone di Goido, 
il sonetto con cui P. Paolo del Rotto dedicava a Cotimo de* Medici 
il suo Commento: 

Folohà lo stn*. ond*orn» 11 CavAleante 

Lft 8TM gradita et nobile Oanione 

È tele» e 1 MBio è tei, thiù rna 11 pone 

Par' ti Petrarca, e l*altr*egaal a Dante: 
Yoetr'alto cor tra ralm^efOgie, e sante 

Ifèmorle n sao rltratt'ha eoa ragione 

Poeto, o gran Gotmo^ e da l'aagiiie 11 leono 

Boeme, e 1 Tebaa da le formose piante. 
Ond'a tal opra già più lane intento 

Del eno eor, chlnso in pnr diamante, il bello 

Seaibiaate ho (parmi) sonito, et vel preeeato; 
Perchè da questo interno ammiri nom quello 

Estemo, e scorga n molto aooorglmento 

Vostro» e 1 saver di lui slhni al modella 

(4) Nei Codici Magìiabechlani VH. 379; VH. 1207; VII. 1098. 

(5) Erroneamente TArnone (op. cit pag. XIII) scrive che dal 15S7, 
epoca della prima ESdit. Giuntina, a tutto il secolo XVI (ima» 
la ristampa della Giuntina del 1532) non si hanno nuove ediiioni 
delle Rime del Cavalcanti. La prima edizione delle Rime antiche 
che sono in seguito alla Bella Mano di Giusto de* Conti ò del 1595 
(Parigi, M. Patisson). È beasi vero che prima di questa pubbli- 
catione, te utcl per le ttampe qualche potala di Guido, non tu che 
la Canzone commentata. 

(6) Op. cit 
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fttioQe il commento di Dino del Qarbo, nel quale in 
mdte langhe pagine di un latino che uccide colle di- 
naom e suddivisioni il commentatore filosofo mostra 
fi sier dimenticata la poesia e di essere intento a di- 
dnararo una disquisizione scientifica che ha la parti- 
eolarità di essere scritta in versi. Frova questo che 
li Canzone di Ouido noi dobbiamo considerarla come 
m trattato metafisico, non come una poesia. Pure 
loche in questo trattato dobbiamo riconoscere un certo 
vilore, che, per noi, consiste nel tentativo di acconciare 
la scienza nella poesia volgare, togliendola cosi al la- 
tino ed al clero : tutto il resto come dice il Bartoli (1) 
f non vale che ad attestarci quale fosse lo stato delle 
f menti nel sec. XIII, e come s'intendesse 1* amore tra- 
« volto da sentimento a concetto e chiamato anch* esso 
« a £Gff parte di quella pseudoscienza filosofica, nella 
«quale s'impaludava il pensiero umano». Quando, 
osserva giustamente il Carducci (2), « si lessero rivestite 
« dirime volgari le astrazioni della scuola: quando si 

< lide il secolare poter riuscire filosofo, ed anche pia- 

< eevolmente filosofo, senza peccato di eresia o di ne- 
« gromanzia: quando il cardinale Egidio Colonna, gran 
« laminare della scienza e della scuola, ebbe com- 
« mentati latinamente i versi toscani del Cavalcanti ; 

< allora si intese che la scienza poteva rivelarsi altrui 

< anche fuori dei chiostri e con linguaggio meglio in- 
« telligibile, e l'arte si posò sopra solido fondamento 

< di civiltà ». È vero che il primo accenno di ciò 
va venuto dal Guinizelli; ma in lui il componimento 
*tri»va sempre il fondo poetico e 1* amore cantato psi- 
Oidogicamente si rivestiva di imagini. Il Cavalcanti 



0) Op. cit. IV. 

(t) Stadi Lettararii ecc. 
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invece volle per il primo racchiadere in istrofe una 
esposizione veramente scientifica, che di poetico non 
avesse che la veste. In certo modo la sna Canzone 
potrehhe considerarsi come nno de'prìmi saggi di quella 
poesia scientifica cìie si diffuse poi nel sec. XIV. Le 
canzoni, che si dicono filosofiche, di Dante si acco- 
stano tutte a quelle del Ouinizelli in quanto il sen* 
timento e la poesia vi hanno grandissima parte: le 
superano e per l'jidealizzazione compinta dell'amore 
e per quel mirabile contemperamento che nella mente 
dell* Alighieri era tra fantasia e ragione, tra scienza 
e poesia. Dopo ciò che si ò detto, sarebbe vano ogni 
studio che riguardasse la rappresentazione del senti- 
mento nella Canzone del Cavalcanti. Ma se ci limi- 
tiamo ad osservarne soltanto la forma estema, ci si 
spiegherà subito la mirabile attitudine di Guido, si 
vedrii come anche la tecnica dell'arte potesse far ri- 
guardare come meraviglioso il componimento. Cristo- 
foro Landino ne osservava « gli ornamenti poetici ed 
oratorii ». Se queste lodi possono parerci esagerate, 
perchè dettate massimamente dall'ammirazione verso 
il filosofo, un grande progresso anche nell'arte bisognerà 
pur riconoscerlo. La lingua vi ha acquistato in Tic« 
chezza di forme, in regolarità, in nobiltà: la stanza 
risponde esattamente ai precetti Danteschi, colla rego- 
lare distribuzione e corrispondenza di piedi e versi: le 
strofe sono larghe, severe, maestose: la gravità che 
alla Canzone danno i versi tutti endecasillabi vi ò 
raddolcitfi da un'abbondanza tale di rime di cui la 
canzone solenne non aveva mai dato esempio (1). Tanto 
materiale scientifico e ripugnante alla forma poetica 



(1) Ne abbiamo tuttavia qualche esempio in Dante da Maiano, e 
in Guittone d* Arezzo anteriore al CaTalcanti: ma que* componimenti 
poetici non hanno argomento cosi grave come la canzone di Guido. 
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apresso, bisogna convenirne, con tanta felicità e rìcchez- 
a, involgare e in rima, dovette certo scuotere rammi- 
EttifMie di tatti. Per questo la Canzone meritò di essere 
citata da Dante nel De Vulg. Eloq. : per questo solo 
di essa si discorre in uno studio che del Cavalcanti 
considera specialmente il valore e 1* importanza poetica. 
CQllLaltca.£!ajizone (1). invece noi entriamo in quella 
fcrma di poesia lirica, per la quale Guido si connette 
direttamente col Guinizelli. Qui veramente troviamo 
I'elenifiXita.psicolDgìco e la rappresentazione del senti- 
aento: il pQ£ta..vuol6 riprodurci poeticamente l'amore 
che egli prova e rappresentarci lo stato delF animo suo. 
VnrCavarcanti, continuando T opera del poeta bolo- 
pese, sa meglio di lui addentrarsi nella rappresenta- 
Bone psicologica. E perchè non si tratta di scienza, 
la poesia non è esclusa, ma in mezzo alle astrazioni 
e personificazioni con cui sono rappresentate le cose 
piirsplmaair e più aeree, troviamo il sentimento vero 
che sgorga fubii è dà vita e calore alla poesia. Ho già 
detto perchè io creda che questa Canzone si riferisca 
a Giovanna: ora, esaminandola bene, si può vedere 
ioehe come essa accenni ai primi momenti di quel- 
rsaiore, quando il poeta dovette ricevere le prime e 
fib five impressioni dallo sguardo amoroso della sua 
Donna. Ed ecco la ragione perchè, pur seguendo il 
lirismo psicologico del Guinizelli, il nostro poeta sa 
tnsfondere il sentimento nella Canzone. Questo mio 
pensiero mi pare che venga confermato da alcuni punti 
deUa Canzone stessa. Il poeta vuole d(\scrivere lo stato 
dell'animo eh* egli non iniciginava dovesse esser pieno 
di tanto tormento, e dice : 

Non flentfo pace n^ riposo alquanto 
Poficia eh* Amore e Madonna trovai. 

(1) V. PartA II, Canz. II. 
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Non è questo lo Bk^ de ll* innamo rato il ..qaalfiu 
lamenta che 1* amore sia tanto orudel^, mentre_e 
r aveva creduto causa di sole dolcezze ? Dunque il po< 
non è ancora esperto delle fiere batt aglie d^ Mnore. 
mi pare eh* egli stesso accenni, starei per dire, al prii 
incontro colla Donna amata: 

La mia virtù si parti sconsolata 

Poiché lassò lo oore 

A la battaglia ove Madonna è stata: 

La qaal degli occhi saoi venne a ferite 

In guisa tal, eh* amore 

Ruppe tatti i miei spiriti a fuggire. 

Il che vuol dire per me : io ho perduto ogni valore do 
che la mia donna mi cacciò col suo sguardo dal cu( 
tatti gli altri sentimenti (spiriti). Evidentemente 
poeta allude ad un tempo in cui egli dovette sen 
tutta la tirannia di quell'amore. E ancor più eh 
ramente nel Commiato: 

Camson, ta sai che deMibri d* amore 
Io t' asemplai quando Madonna vidi : 
Ora ti piaccia ecc. 

Esprìme dunque la Canzone il prìmo tudb^mento an 
roso neir animo di Guido, rappresenta un amore che < 
modo gentile, ideale con cui è cantato s* accorda mo 
bene coli* amore di Dante per Beatrice nella Vita Nuo 
E Giovanna fu appunto per Guido l'entusiasmo an 
roso della giovinezza, come Beatrice per Dante, i 
biamo anche del Guinizelli una Canzone (1) che par d 
tata in uno dei primi momenti dell'amore. Un confroi 
fra il diverso modo con cui i due poeti cercano di n 
presentare il loro sentimento varrà subito a mostri 



(1) La Canz. « Tegno di folle impresa ecc. « (ed. cit) 
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kiqienorit& artistica del Cavalcanti. Lasciando in di- 
svia la prima strofa che nel Guinizelli eì perde nelle 
gMenlit&, Tediamo coma ci venga ritratta poetica- 
ante l'impressione avuta dalla sguardo della Donna. 
Gimzelli: 

Di lì forte valor lo colpo venae 

Che fcU ooohi DOt ritenDCr di neente, 

H& pamb deotro al cor, che lo sostenae 

E MnUri piagato dorameote: 

E poi li leadh pace, 

SI corno troppo aggravata cosa 

Che more in letto e gia«e ; 

Ella noD mette cara di iieente, 

Ha vasaeo disdegnosa 

Chb *e vede alta bella et arveneote. 

1 nm ftrofa intiera che il poeta impiega per rìpro- 
brra minatamente tutti i diversi momenti del fattn, 
dilla {Haga del cuore all'indifferenza della Donna. V. 
doaqne uno sforzo di voler abbracciar troppo coU'ann- 
liii psicologica, sforzo che si riflette nei due versi 

Sì oomo troppo afjgravata cosa 
Che more ia Ietto e giace. 

Quanto piii ^cacemente il Cavalcanti con tre soli 



La qual degli occhi buoi venne a ferire 

la guìia tal, cVamore 

Bappe tutti i miei spiriti a fu^ire. 

L'oltimo verso specialmente è, a mìo parere, di una 
MicìsioDe ed espressione straordinaria. 

Prosegue il Ouìnizelli a descrivere le bellezze della 
Wi Donna in due intiere strofe e ad enumerarne le 
'ittt; con ìmagine poetica certo, ma estranea al sen- 
tuento del poeta, paragonandola al Sole, si iigura 
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eh' Ella rifletta anclie su ciò clie la circonda la leg- 
giadri:! e 1;l gentilezza. JLi la similitudine porta con 
sé delle osservazioni accessorie che smorzano V effetto^ 
e l'esagerazione tradisce l'iatooaziooe retorica. Della 
sua Donna il Cavalcanti dice soltanto: 

Dì qaesta Donna non ai pnÒ oontan, 
Chb dì tante belle» adorna Tene, 
Che mente di quaggiù nolla eoetene 
SI che la veggia l'intelletto noetro. 
Tanto h gentil, ebe qoand'eo pento bene 
L'anima lento per lo cor tremare 
Siccome quello ohe non po'doiare 
Davanti al gran valor eco. 

E iavece di portare l'effetto di tanta bellezza faorì di 
sé, come il Guinizelli, egli lo rìncbinde in sé stesso, 
e mostra la leggiadria e il valore della sua D^nò&^d^ 
l'impressìoiie che ne ricere l'am^ ^-luL Cosi donna 
e innamorato non si scompagnano piti nella rappresen- 
tazione poetica, e il Cavalc anti jnMstend o nel rap jre- 
seatarci l o stato dell' animo e il tur bamento, ci sforza 
al pensiero di colei cEe ne è la causa. 

Per gli occhi fere la raa olaritate 

SI , che qnale mi vede 

Dice: non guardi tn quota pietate, 

Ch'k poeta ioveca di persona morta 

Per dimandar menede? 

E non ae n'è Madonna ancor acc<»ta. 

Con tre versi il Guinizelli ci dice dell' indifferensa 
della sua Donna: 

Ella non mette cara di neente 

Ma vassen diadegnota, 

Cbh M vede alta bella et avvenente. 
11 Cavalcanti invece con un solo verso ci dà mirabil- 
mente l'idea del contrasto. 
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E non se n* è Madonna ancor accorta. 

Qnello stesso sforzo di ordine e di collegamento, 
per coi il Guinizelli ripiglia l'ultimo pensiero al 
primo Terso di ogni strofa, se rivela una certa in- 
tenzione d*arte, nuoce alla verità, perchè non è con- 
ttotaneo al turbamento delP animo (1). Il Cavalcanti, 
. sbahi, a tratti, sa meglio conservarsi peli' ambiente ; 
e dò mostra in lui una coscienza artistica più ele- 
vata. Più caratteristica nei due poeti è la chiusa della 
Gmzone. 

D Quinizalli si trattiene a riflettere sul proprio in- 
ikamaraipento, ^ dice: 

Amor mi ha dato a Madonna servire 

O TOglia non voglia così este : 

Né saodo certo ben ragion vedire 

Si corno sia cadnto a ste tempeste: 

Da lei non ho sembiante 

Ed ella non me fa vist* amorosa, 

Fèroh*eo diveng* amante, 

Se non per dritta forza di valore. 

Che la renda gioiosa: 

Onde me piace morir per so amore. 

Tutto dò vuol dire eh' egli ha dimenticata l'impressione 
die por volle mostrare cosi forte, se ha campo di ri- 
flettere e ragionare sulla propria condizione. E in que- 
sta stanza la poesia è certo assai poca. Ma il Caval- 
ttntì toma col pensiero al primo incontro della sua 
GioTanna, torna a ricordare l'abbandono degli altri 
t^timenti, in modo che l'ultima parte si connette 
isiai bene colle precedenti. Si rivolge alla sua Can- 



ti} Potrebbe anche essere soltanto la riproduzione di un artificio 
t cai non di rado ricorrono i poeti provenzali. 
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zone , pregandola di guidare a Giovanna gli ynrUi fug^ 
giti, e di descrìverle lo stato angoscioso in cui egli si 
trova: 

Poi le di quando le se* presente: 

Questi sono in figura 

D*uom che si muore sbigottitamente. 

La passione contìnua finq^l^tìxoavBiso^ dove scop- 
pia anche più forte in qnelloj j^ofl&i^ia ilgirfg che. rivela 
tutto il tnrhftiTnfintin daLi^^tfi "^^TmiUfrii non màTSi- 
stratti dall'idea dell* ann^^acia ^ el poeta, passiamo &- 
cilmente ad immaginarci la bellézza ed il valore della 
Donna. 

La Canzone del Cavalcanti si fonda adunque su di 
un solo concetta chì9 è il'turfoateéntò e la pena del- 
l' animo: a questo egli mira tanto, che assai piti di ciò - 
ci parla che della sua Donna, la cui imagine risalta in 
fondo all'effetto prodotto suU* animo del noeta. 

Non si vuol dire con ciò che la Canzone del Ca- 
valcanti sia perfetta. L' ambiente in cui il poeta si 
muove lo costringe talvolta a rappresentazioni che ci 
sfuggono, a sottigliezze che raffireddano un po' la poesia; 
ma pure noi ci troviamo a faccia a faccia coll.g^ta 
che ama, chQ_sente nel cuore un turbamento, onosmar- 
rìmento pauroso e riesce a trasfondere in noi parte' di 
ciò eh* égli sente. E in ciò sta la superiorità del Ca- 
valcanti : egli sa penetrare collo sguardo più addentro 
neir animo, sa rappresentare più sicuramente il fatto 
intemo, ma nello stesso tempo nella rappresentazione _ 
psicologica conserva il sentimento e la &ntama/pBr 
modo che la poesia non cessa mai di essere tale. Dantev 
nella sua prima Canzone per Beatrice (1) ci mostr«ràJ 



(1) Vita Nuova XIX. 
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mai^OTe idealizzazione dell'amore, tanto da pa- 
flfonare la stia Donna ad un angelo e dirla Uividìata 
mtidOf ma, a mio parere, la sua Canzone non con- 
terrà tutta la vita che è in questa del Cavalcanti. Certo 
lo studio di spiritualizzare la rappresentazione nuoce 
^che volta anche al Cavalcanti, che non dimentica 
mtisrameiite il vecchio materiale poetico della lirica 



Anche nella forma e nella tecnica del componimento 
à mostra la superiorità sua artistica. Oltre alla so- 
nabbondanza degli endecasillabi che danno alla Can- 
nne un tono più solenne, le rime vi sono più ricche 
e accrescono armonia al metro. La lingua stessa, che 
pv il poeta bolognese è spesso uno sforzo letterario, 
par il fiorentino Guido s* accosta al mezzo più diretto 
e più naturale di espressione : onde mentre nel primo 
ibUamo qualche luogo che non è molto chiaro e ci 
iBoontriamo in forme puramente letterarie, distanti 
taoppo dalla lingua parlata, nel secondo la lingua ò 
Md più fresca, più viva, più adattata al pensiero. 
OsestOy che è per noi l'unico esempio sicuro del come 
Oiido trattasse la Canzone amorosa (1), ci lascia veder 
nUto come anche nelle altre, se altre mai ne scrisse, 
4^ compiendo il nuovo impulso dato dal Guinizelli, 
telasse mantenere l'arte nei limiti che le sono natu- 
nhamte fissati. Perchè Dante non ricordò nel suo 
fihro questa Canzone? Perchè, parlando egli della 
' itnittara della Canzone tragica o solenne, doveva ne- 
OBssariamente ricorrere col pensiero a quella che aveva 
Bflggiormente reso famoso il nome di Guido, e che 
senza dubbio anch' egli ammirava per la mirabile fa- 
eOitl con cui la tecnica regolare della Canzone aveva 



{IJ V. Parte U Cop. I 



128 GUIDO CAYALGANTI E LE SUE RIME 

rivestite si profonde disquisizioni della scienza (1). Noi 
invece, volendo dare un concetto della Canzone del Ca< 
valcanti, ci atterremmo a questa che sola ci rivela k 
poeta e si può dire veramente lirica amorosa. 



(I) Essa ò citata due volte nel De Vulg. Bloq. e sempre a con 
ferma della teorìa Dantesca circa la struttura delia Caniooe. L>s 
prima volta è citata a proposito del predominio che V Endecasillabe 
deve avere nella stanza: la seconda per 1*U80 del Ternario. 
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Capitolo VI 

I Sonetti. 

Si è detto che i Sonetti stanno fra le Canzoni e le 
Ballate e che in essi noi possiamo scorgere il passag- 
gio dall'uno all'altro dei due aspetti che caratterizzano 
la poesia lirica di Guido Cavalcanti e, in generale, tutta 
li scuola dd dolce sHl nuovo. Spieghiamo meglio que- 
it* affermazione che potrebbe, sulle prime, sembrar 
itnna. Raggruppando in generi i diversi componi- 
menti poetici di Guido non si volle già ubbidire ad 
un criterio cronologico: e in altra parte di questo stu- 
dio ai è mostrato a quali varie epoche crediamo di 
doìer riferire le Rime. Si sono raccolti e classificati 
acQe tre forme di lirica mentovate da Dante, solo 
perchè pareva che per tale divisione più agevole do- 
veaae riuscire lo studio dello svolgimento dell' arte del 
poeta. Ora ciò che maggiormente colpisce chi legge i 
Sonetti di Guido, composti in varie epoche, si è la dif- 
ferenza fra la maggior parte di quei Sonetti, nei quali la 
poesia è ancora soggetta ali* elemento riflessivo, secondo 
rimpnlso dato dal Guinizelli, e alcuni altri, ne'quali 
la riflessione e l'astrazione sono scomparse e vi è rima- 
sto il sentimento vero e sereno dell'amore e dell* arte. 
Tale differenza risulta unicamente dalla maggiore o 
minore ispirazione e compenetrazione del sentimento 
nel poeta. Quando Guido vuole considerare, quasi 
nscendoxMf^tttto il tumulto di desiderii, di speranze, di 
sgomenti, di sospiri, di dolori che si chiama amore per 
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una donna, allora, a e gli è co ncessa la freddezza della 
riflessione, segno è ch'egli sì bwnt-ÌB sna condizione 
d'animo più composta e più calma, che non è ap tato 
dalla violenza della {ussione. Quando invece solamente 
la piena dell'animo, l'entusiasmo, l'estasi amorosa lo 
sforzano a cantare, allora anche l' arte sua rìseote del • 
turbamento intemo, e la sua poesia ci scuote e ci fa 
sentire; non ragiona, non sottilizza: rappresenta, de- 
scrive, rapisce. E questi diversi momenti, che nella 
vita di Guido dovettero succedersi a seconda che l'im- 
pressione e il trasporto erano più o meno vivi, ci sono 
appunto rappresentati nei Sonetti, de' quali cosi si può 
dire che stanno tra il sentimento ancora riflesso delle 
Canzoni e l' arte spontanea e la serena obbiettività di 
talune Ballate. 

E inoltre nei Sonetti si può vedere l'ampliamento 
del lirismo filosofico, poiché anche'nella rappresenta- ' 
zione psicologica del sentimento Guido segue una via 
che si può dir nuova ed originale. L' amo re che, se- 
condo il Guinizelli, era virtù ispirata daUa donna in 
cor gentile, che per Jacopo da Lentino era desio ge- 
nerato dagli occhi e nudrito dot core, per V <d>bondtatm 
di gran piacimento, che Ser Pace Notaio aveva detto 
nato di piacere della vista e Guittone un desiderio 
d'animo e frutto di cosa piacente, da Onidoè conside- 
rato come, uno spirito che per gii occhi entra àt con. 
Cosi abbiamo due teorìe di Guido sull'amore: l'nna 
scientifica fondata sugli studii profondi ch'egli avera 
fatti delle astruse quistioni del tempo, l'altra^fitosofico- 
poetica e cavata, in parte, dalla ftuitaeia,^a quale egli 
affida la spiegazione del proprio amore (1). Codesto spi- 

(1) Seconda il FaurUI (Dante et les originea etc.) insieme c«IU 
tendcEiin generale veno 1* (pecalaiione, poterono dftre alta lirica 
il nuoTo caratlere BloaoSeo, gl'iategaamenli e l'esempio di Bra- 
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fiismo (si permetta la parola) non sì può dire coni- 

(rietamente nuovo, poiché se ne possono trovare ac- 

eemii anche in poeti che forse precedettero di qualche 

pò* di tempo Guido, ma nei sonetti di Guido piglia 

n carattere nuovo, si compie e dà origine a tutto un 

nstema di rappi*esentare e descrivere il sentimento 

dell*amore. E su questo sistema si fonda specialmente 

il carattere di quella lirica di Guido che potremo chia- 

^Bxe psicologica. Già nella seconda Canzone da noi 

esaminata 8*è potuto vedere un saggio di codesto si- 

itema, che viene poi accettato ed allargato dai poeti più 

perani di Guido (1). Ecco in poche parole la teoria di 

fimdsj Lo sguardo della Donna, ia forma di spirito, 

• n^dejTTlUore del poeta e gli risveglia la mente cli^ 

torniva: questo risveglio egli lo spiega con una mei- 

^ÌaiuWi^.^miiù- spiriieìli, cui attribuisce Tespros- 

BODe di un sentimento particolare (2). Cosi Guido 

diìsuna, a mo' d'esempio, la vergogna il rosso sxnrito 

de appare nd volto (3) : esprime il pallore dello sgo- 

n quel pauroso spirito (T amore il qiial sol 



ì 



0) V. per es, Gino: « Amor con quel principio onde si cria 
Sempre *1 desio cooduce , E quel per li occhi inimantenente ve- 
ae eec » (Canz. « Quand* io pur veggio ecc. ») e « Amore è uno 
vinto ch*ancide, Che nnsce di piacer, e vien per guardo occ. » 
(SoD. «Amor è ecc. »). E Dante in molti luoghi delio sue liriche 
Appretenta in qaetto modo T amore. 

(2} Da dÌTersì sonetti si può raccogliere la sua teoria. Vedi 
^Ute n. Son. VII. Voi che per gli occhi mi passaste al core E de- 
fitte la mente che dormia... Son. XVI... vide uscire Degli occhi 
VQitri un lume di merzede, Che porse dentro al cor uova dolcezza — 
SoQ. VI. Un amoroso sguardo spiritale M*ha renovato amor.... si 
^olee sguardo Dagli occhi mi passò dentro a lo core E posevi uno 
spirito di gioia.... ecc. Lapo Gianni: Dentro al tuo cor si mosse 

>s spiritello Che uscì per li occhi e vennemì a ferire E fé* *1 

cnunin pe*miei si fiero e snello Che '1 core e Palma fece via par- 
Urs, Dormendo Tuno e 1* altro pauroso ecc. (Nannucci, 248). 

(3) Parte IL Sod. XIV. 
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apparir guand'om si wgBS (1) : rapp^esaata iljù)^ 
dsl^^^re con ima via «egli occhi per la gwUe paam 
uno spirito dolente {2): 'trjftmi" ^ uno spirito mnoso ^): 
la vista benevole della sna Donna na amoroso guardo 
l spiritale e un lume pisn iU spiriti <f amore (4) ■.-i^gùo 
di lei, lo su'gentUe spirito che ride (6) eoe. J! imna. 
sto iiiod(>.9j[U Dotomìzza e 'ìff">"" tj'" tiititj q'"*"W 
'Àpirilelli, che ttwte~pMati-at«»-eomando,,gli;«£^ttì 
.prodotti .io-lù4air-aiiiore, finché la eua teodenza a^ 
riva fino alla strana esagerasìone nel &mc»o sonetto: 

P«r gli occhi fere dd ipirito aotlile, 
Che fa in la mente spirito dettare. 
Dal qoat ai move tpirito d'amare. 
Che oga' altro ipirUàìo fa gentile et«. (6) 

In questo Sonetto si ha la spiegazione completa del 
sorgere e del progredire del sentimento dell'amore nel* 
l'animo dell'uomo con una fantasmagorìa di spiriti che 
si succedono, si incalzano, si moltiplicano, l'uno dopo 
l'altro, con ana pieghevolezza di pensiero ammirabile, 
con una facilità di versi, di rime e di lìngua per quel 
tempo sorprendente: ma il vero sentimento, l'amore, 
dov'è? (7). Arrivati in fondo, ci domandiamo sbalor- 



(1) Ibid. Son. XVI. 

(2) Ibid. Ball. VI. 

(3) Ibid. Son. XXIX. 

(4) Ibid. Son. VI é Ball. III. 

(5) Ibid. Bftll. VI. 

(6) Iliid. Son. XX. 

CI) Non «i deve oonrondera qaeito Sonetto di Quldo coIl'allTO 
già attribuito a Jacopo da Lentini aicilisDo: 

Lo tIh ■ lon dlTlao dallo t1w> tee. 
Là la ripetitione dell» itesBa parola, p«r l'imltaiiùae dalla repli- 
cacio dei prOTeniali, i odo ilbrio puramente esterno: nel waetlo di 
Onido la diffleollA atava nel raggroppare i dJTersi monientì del fatto 
iaternoia 14 verai, eiaicnnodei quali conteneaae Teapreiaione di nn 
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diti cosa abbia voluto veramente dirci il poeta, giacché, 
come bene osserva il Bartoli (1), poesia vera^ espan- 
«ioQe forte di sentimento è difficile che si accordi con 
questo fraseggiare astruso, con questa indebita inva- 
Bone della filosofìa nel campo dell* arte. Ciò nonostante 
^ intatti codesti ^l^tnYio spiritelli , che vengono a turbare 
lagerenità deirimagine e provengono forse dalle dot- 
trine neo-platoniche (2), noi dobbiamo riconoscere l'acu- 
tezza della mente di Guido e la facilità con cui egli 
8* addentra nell'analisi e nella notomia del sentimento. 
Ninno de' poeti bolognesi ci dà un sistema psicologico 
deir amore cosi compiuto come questo che ci è dato 
dall' « ottimo loico e buon filosofo >. Lo studio di 
notomizzar tutto lo sforza a rappresentarci con ima- 
gini sensibili ogni idea più astratta, il suo sospiro, il 
sno dolore ecc. : ed allora noi ci troviamo innanzi ad 
imagiiii strane e barocche come le seguenti: 

Allora par che ne la meute piova 
Una figura di donna pensosa 
Che vegnia per veder morir lo core (:)) 

Si giunse ritto *1 colpo al primo traete 
Che r anima tremando si riscosse 
Veggendo morto U cor nel lato manco (4) 

vedrà lo su' core 

Che morte U porta *n man tagliato in croce (ó). 



•alimento per mezzo di uno spirito. Oltre a ciò il sonetto del si- 
cilianu è ben lontano dalla snellezza di lingua e di verso che si am- 
mira in questo di Guido. 

(1) Op. cit. IV. 

(2) V. La Vita Nuova per A. D'Ancona. Pisa, Libreria (ìalileD 
Ptg. 20 e 100. 

(3) Parte II. Son. XII. 

(4) Part« II. Son. VII. 

(5) Parte U. Son. VIII. 
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Eppure, anche là dove l'arte ha ma^ormente sofferto, 
ci 9i rivela potente la fantasia del poeta! Le remini- 
scenze provenzali e siculo poasono ancora ìofiuire sa 
Guido che sì diletta talvolta della vecchia pereonifica- 
ziono di Amore: 

Amor m'apparve ia figura morta, 

E dÌBW: non m&ndar ch'i' ti riprendo (1) 

.... ha gih feruta nella mente 

Di due saette l' arciere soriano (2) 
. . i' giunai Amore cfa'affihiva i dardi (3) 

Ma quanta differenza tra queste personificazioni e quelle 
<1ei poeti siciliani ! Sì vede snbito come qui delle scuole 
anteriori non sia rimasta che l'esterno: il di dentro si 
è rinnovato perchè il poeta vi ha accolto il sentimento 
e allargato il concetto. Leggasi, per esempio, il se- 
guente sonetto che s'aggira tutto sulla personificazione : 

Donna mia, non vedeatn colui 
Che 'n su lo core mi tenea la mano. 



Etli fu amore che, trovando nui, 

Meco ristette, che venfa loutAno, 

In guisa d'arcier presto sorlano 

Acconcio sol per uccider altrui. 
E trasse poi detli occhi toÌ sospiri, 

I qua' mi saettò nel cor si forte, 

Ch' i' mi partf sbigottito fuggendo. 

<4) 

La verità del sonetto ci fa dimenticare il mezzo reto- 
rico: i sentimenti che il poeta ci rappresenta sono ve- 



(1) Parte TI. Son. XXXV. (3) Ibid. Son. XXVIII. 

(3) V. Parte 11. Son. XSII. (4) Ibid. Son. XV. 
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ramente i suoi : cosi che noi uè siamo commossi e non 
possiamo fermarci a riflettere suir artificio. Guido, in 
una parola, non ci si nasconde sotto Timagine retorica: 
sotto di essa noi vediamo sempre Tuomo innamorato, 
pensieroso, sdegnoso, cortese, solitario, come ce lo di- 
pingono i cronisti. Ninno vorrà dire che sieno arti- 
sticamente belle queste due terzine: 

Di te mi dole, di me guata quanto 
Che me ne fiede mia donna 'n traverso, 
Tagliando ciò eh* amor porta soave. 

Ancor dinanzi mi è rotta la chiave 
Del sa* disdegno nel mi' core verso : 
Si che n*ho Tira, od allegrezza e pianto (1). 

Ha chi potrà negare che entro Fimagine convenzionale 
eTespressione non troppo limpida ci sia racconto vero 
dd poeta che soffi-e? 

Un aspetto particolare dà alle liriche di Guido 
reqqressìpne defilé pene e degli affanni che lo tormen- 
tano nel pensiero deila sua donna: su ciò ha dovuto 
certo influire il carattere solitario e melanconico. Il 
More. è la nota fondamentale del suo canto: lo shi- 
grttimento, il pianto, il tremito sono gli effetti dello 
^Qud$i~ o Ad, penaiero della sua Donna. Egli stesso 
lentejdetà di sé (2) : ha perduto ogni valore dal giorno 
diagli è entràio nell'animo 1* amore (3): dispera della 
na Donna (4): ha 1* animo angosciato (5): lamenta la 
• omdeltà di colei per la quale non vale né pietà nh do- 
^ (6): piange contìnuamente ed è causa di pianto a 
t utti (7 ): sente che dovrà morir presto (8). È un nuovo 



(1) V. Parte II. Son. XIV. 

(2) Ibid. Son. XXUI. 

(3) Ibid. Cani. II. 

(4) Ibid. Son. XII. 



(5) Ibid. Son. VIII. 

(6) Ibkl. Son. VI. 

(7) Ibid. Son. Vili. 

(8) Ibid. Son. II. 
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elemento che entra nel mateiiale poetica dell» tirioa 
amorosa del tempo, e Guido lo cava dall'animo iofi,- 
da ciò ch'egli stesso sente. Spesso questo aooTO elor 
mento, che viene a recar rarieti alT eepreaaione dd 
sentimento dell'amore, si muore ao po' a stento, po- 
che impacciato ancora dall' ambiente filosofico dw lo 
circonda. Talvolta il poeta d& Ubero sfogo all'anime 
e riesce veramente a commuoverci, come nei due sonetti 
Perchè n(Ki faro a me ^i ooofai diapenti (I) 
Toì, che per li occhi mi pueute al oon (2). 

Ma a un tratto twnano Ifl remùùaoenze filosofiche, le 
imagini strane che sofiocano il sentimento e fanno ri- 
cadere in una fredda astrazione. 

Tu gli ha'laaciatì el che venae Amore 
A pianger sovra lor pietosamente 
Tanto obe'I sente nna profonda TOce, 

La qa^ dice: chi gran pena «ente 
Guardi costui e vedrk Io su' ocre 
Che morte'] porta in man tagliato a croce (3) 

E'ven tagliando di si gran valore 
Che i debolettì spiriti van via: 
Biman figara sol e segnorfa 
E voce alquanta, che parla dolore. 

Questa vertù d'amor che m'ha disfocto 
Da' Teatri occhi gentil presta si mosse : 
Un dardo mi gitti) dentro dal 6acico. 

Sì giunse ritto'] colpo al primo traete. 
Che l'anima tremando si riacosse 
Teggeodo morto 1 cor nel tato manco (4) 

Si può dire che in uno stesso sonetto noi troviamo 
a conflitto il filosofo col poeta, la reminiscenza della 
scuola col sentimento. Per tale elemento la lirica di 



(1) Ibid, Son. Vili. (3) V. Parte II. Son. Vili. 

(S) Ibid. Soo. VII. (4) Ibid. SoD. VII. 
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Guido assume un carattere anche più psicologico, che 
& capire V amore per la solitudine e la malinconia di 
qneir animo sdegnoso. Cosi è dolcissimo il sonetto in 
cui le penne e gli altri arnesi parlano a nome di Guido, 
per muovere a pietà la donna amata. (1). E in un 
ilho sonetto, potente per verità di sentimento, Guido 
invoca la morte (2). Anche codesta invocazione della 
mqHtB aumenta il contenuto della poesia lirica. E dun- 
que Un vero progresso che noi incontriamo ne' sonetti 
di Onido, progresso non di verso, né di lingua, nò di 
ibrma, ma di pensiero e di sentimento. I poeti accol- 
lerò questo nuovo elemento e lo accrebbero : e in Gino 
da Pistoia, il pittore del dramma psicologico, come lo 
ddamò il Bartoli (3), abbiamo veramente un nuovo 
upetto della lirica amorosa, la poesia vera del dolore 
e del pianto, che ci fa pensare con meraviglia alle fi- 
gare di grandi poeti moderni (4). 

Ma anche nei momenti di maggiore trasporto (jluido 
n compiace delle lunghe enumerazioni e delle anti- 
tesi, come nel seguente sonetto, in cui vuol darci 
per via di raffronti, un'idea della bellezza e del va- 
lore della sua Donna : 

Biltk di donna et di piagente core, 

E cavalier armati molto genti. 

Cantar d*aage11i et ragionar d* amore, 

Adomi legni *n mar forte correnti, 
Aria serena qnand^appar T albore, 

E bianca neve scender senza venti, 



Hi 

di 



0) Ibid. Son. XXIV. 
CO Ibid. Son. XVIII. 

(3) op. dL 

(4) Bartoli ibid. Oli esempi che di tale elemento si trovano iriù 
"die Rime del Ouioizelli sono, a mio parere, ben lungi dal «Jare, 
WM avviene nelle Rime del Cavalcanti, un carattere particolare 
* tetta ttim lirica amorosa. 
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Bi?era d* acqua et prato drogai fiore. 
Oro, aigento, abiuto ^ ormunenti ; 
Fassa la gran beltade e la piagenia 
De la mia donna e il sdo gentil coraggio: 
Sì che rassembra Tile a chi ciò goaida ecc. (1). 

E Tcramente qui il sentuneDto non ha. molta parte 
Ma in compenso il poeta s'abbandona alla sua fEintasi 
e imagina tutte le cose più belle che sorridono io na 
tara, raggruppa come in un sol quadro tutto ciò cb 
di più gentile si trova sparso in diversi luoghi con un* 
slancio di ebbrezza che ricorda assai il sogno amoro» 
di Dante (2), e un sonetto rinterzato di Lapo Gianni (3] 



0) V. Parte n. Son. V. 

(2) É il Sonetto: Guido, Terrei che tu e Lapo ed io ecc. 

(3) É il bellissimo Sonetto di Lapo Gianni che qui trascrivo, pe 
che non troppo diffuso 

Amat, eo cheto mea donna in domino. 

L'Amo tMdsamo fino. 

Le mura di Fiorenza inargentate, 

Le roghe di cristallo lastricate. 

Fortezze alte e merlate. 

Mio fedel fosse ciaschedon latino, 
U mondo in pace, secnro il cammino, 

Kon mi neccia vicino, 

E Taira temperata verno e state. 

Mille donne e donzelle adornato 

Sempre d'amor pregiate 

Meco cantaaser la sera e il mattino: 
* E giardin fruttuosi di gran giro 

Con grande uccellagione 

Pien di condutti d'acqua e cacciagione. 

Bel mi trovassi c6me fu Abealone, 
Sansone pareggiassi e Salomone, 

Servaggio di Barone, 

Sonar viole e chitarre e canzone: 

Poscia dover entrar nel cielo empirò : 
Oiovene, sana, allegra e secura 
FoMS mia vita finché 1 mondo dura. 

Credo di potere sicuramente considerare come sonetto rinterzato q\ 
sto componimento sulla cui denominazione hanno già disputato [ 
recchi critici. 
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Onde anche nella lunga enumerazione noi non ci 
ittDchiamo di seguire il volo della fantn'^ia. 

Ed eccoci arrivati a que' sonetti in cui < Juido ci ap- 
fàre solo come poeta, ma tale poeta qu.'ilu non fu mai 
iKssnno dei precursori della lirica Dantf^^^a. Quando 
%Ii trascinato dalla foga del sentimento, riesce a di- 
Atenticare ogni riflessione, ogni tradizione poetica, e 
non 81 dà pensiero che di descrivere ciò che gli detta 
9mre, allora è veramente il primo poeta del dolce 
M KNoro, il vero precursore di Dante. Vediamo due 
looetti in cui ciò è avvenuto completamente. Più 
fona volta troviamo descritto dai poeti provenzaleg- 
gianti e bolognesi rincontro della donna amata: ma 
n dieci di questi poeti, nove danno alla loro poesia 
h itessa nota e lo stesso colorito. In Guido il fondo 
<MIa scena è totalmente diverso: egli non notomizza 
pki sentimenti, ma riproduce direttamente Timpres- 
«tme quale l'ha ricevuta. Ecco il primo: 

Chi è questa che ven, cVogn^om la mira, 

E fa tremar di claritate l'a*rc, 

£ mena seco Amor, sì che parlare 

Om non le può, ma ciascun ne sospira? 
Deh! che rassembla quando li occhi gira 

Dical amor, eh* i* noi poria cantare ; 

Cotanto d* umiltà donna mi pare 

Ch' ogn* altra veramente la cbiam' ira. 
Non 8Ì poria contar la sua piagenza, 

Ch' a lei s* inohin' ogni gentil vertute, 

E la beltate per suo dio la mostra. 
Non fa sì alta gik la mente nostra, 

£ non si pos* en noi tanta vertute 

Che* n pria ne possa aver om canoscenza. (1) 

L* amore dà le parole al poeta. Già neir interroga- 



0) V. Parte II. Snn. IV. 
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zione eoa coi il Smetto ÌDConuncìa, e che .non è < 
aitificio retorico ma uno Blando natarale dell* anii 
subito fd manifesta lo sbigottimento da cui il poet 
preso alla fiata del suo smare. Egli non può neppi 
esprimere tutto quello che ha sentito, ma invoca qu 
l'amore che lo fa cantare. 

Delil che rusembn quando li occhi gira 
Dioal amor eh' i' noi porìa oontara. 

È possibile credere che tanta verità e potenza 
espresBÌone siano dedicate a cantare un amore ] 
uvUdedUà? Dante dir& di Beatrice: 

QnRl oh' ell& par qnando nn pooo sorrìde 
Non sì pai) dicer uh tenere a mente. 
Si è nuoro miracolo gentile (1). 

Mostrati sì piacente a ohi la mire. 
Che dà per li occhi uoa dolcezza al core 
Che iuteuder non la pu6 chi non la prova (2). 

Ancor migliore forse e quasi perfetto è l'altro sonet 

Avete' n voi li fior e la verdura, 
E cib che ìuce ed b bello a vedere: 
Biiplende più che sol vostra figura, 
Chi to' non vede, ma' non po' valere. 

In questo mondo non ba creatura 
SI piena di beltà nb di piacere: 
E chi d'amor si teme, lu' esaicnra 
Vostro bel viso e non po' più temere. 

Le donne ohe vi fanno compagnia, 
Abss' mi piaccion per lo vostro amore: 
Ed i' le prego per lor cortesia, 

Che qual più puote, più vi faccia onore, 
£d i^gia cara vostra segnoria. 
Perchè di tutte siete la migliore (3), 



(Il È il ton. Negli occhi porta ecc. Vita Nuova XXI. 
(i) È il son. Tanto geutile ecc. Vita Nuova XXVI. 
(3) Parte II son. 111. 
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ÌH ed dissi essere evidente 1* allusione alla Primavera. 
Qn il sonetto trae motivo dal di fuori : mentre nel 
forno H poeta ne dice i pregi della sua donna piuttosto 
per l'impressione ch'ella produce sull'animo di chi la 
Bdn, qni ne descrìve la leggiadria e il valore oggetti- 
Timente (1-8), con una naturalezza e trasparenza di 
imagini e di lingua che ci rappresentano mirabilmente 
Feniasiasmo dell'innamorato. Guido ama Giovanna, 
t per lei ama anche le altre donne che le stanno in- 
tonio e che ne fanno meglio spiccare la bellezza e le 
lirtìi (9-14). Non è, per vero, un concetto nuovo code- 
ito, pdchè lo si trova anche nei poeti provenzaleggianti, 
ma è la prima volta che viene espresso con tanta sem- 
flidtà e naturalezza. Lo stesso dirà Dante per Beatrice : 

La rista tua fa ogni cosa umfle, 
E non fa sola sé parer piacente, 
Ma ciascuno per lei riceve onore (1). 

Gìoranna e Beatrice hanno in questi sonetti le più poe- 
tiche e più ideali espressioni d' amore dai loro inna- 
morati. Ma se (come credo di aver dimostrato) que- 
sti due sonetti sono rivolti a Madonna Vanna e però 
iW mrt^g ono all'età giovanile di Guido, non v'ha dub- 
bio ch'egli fu, in ordine di tempo, il primo a dare si 
dta e si gentile espressione artistica alla lirica d* amore. 
Bicordiamo la risione della Vita Nuova, in cui Bea- 
trice si mostra a Dante preceduta da Giovanna (2). 
S deve, (e qui credo che il Bartoli abbia visto assai 
Mutamente (3)), per uno dei soliti mezzi che paiono 
coDnatorati alla mente dell'Alighieri, intendere da 
tosata visione che esiste una fratellanza poetica tra 



(l) É il Son. Vede perfettamente ecc. V. N. XXVII. 
W V. N. XXIV. 
(3) Op. cit 



142 GUIDO CAVALGAKTI E LE SUE RIME 

lui e il SUO primo amico, e che Ouido fu, come poeta 
d'amore, il precursore della lirica Dantesca. Coti 
s'ha la spiegazione dell* apparente stranezza di voler 
dare l'etimologia dei nomi della Donna di Guido. 

Esaminiamo ora un sonetto del Guinizelli per vedere 
la distanza che lo separa dal nostro poeta. In uno 
de' suoi più belli e più nuovi descrive anch' egli la 
Donna amata: 

Voglio del ver la mìa donna laudare, 

Et assembrargli la rosa e lo geglio, 

Como la stella Diana splende e pare, 

Et ciò eh' è lassù bello a lei assomeglio» 
Verde ri véra a lei rassembro, et TaVe 

Tutto colori e fior, giallo e vermeglio; 

Oro e azzurro e ricche gio'per dare, 

Medesmamente amor raffina meglio. 
Passa per via adoma e sì gentile, 

Ch'abbassa orgoglio a cui dona salute, 

E fai di nostra l'è, se non la crede. 
E non si pò* appressar omo eh' é vile : 

Ancor ve dico e' ha maggior vertute: 

Nuir om po' mal pensar fin che la vede (1) 

Il difetto del componimento sta nello sforzo di vo- 
ler dir troppo, nel voler riprodurci più di quello che 
il poeta stesso sente: e la chiusa, dove pare eh* egli 
abbia riserbato l'effetto più forte, per noi riesce fredda 
G senza interesse. Con quanta maggiore spontaneità 
e verità il Cavalcanti si abbandona al volo della sua 
fantasia, nel sonetto già citato (2) e molto vicino per 
l'intonazione a questo del Guinizelli! Egli non tmofe 
farci capir tutto, ma solo ci dice le fantasie gaie e 
spensierate che gli scorrono per la mente d'innamo- 
rato, pensando alla Donna diletta. E quante volte 



(1) Ed. cit. (2) pag. 137. 
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cgB con'on solo verso non sa trasfondere in noi il 
mtimento assai più che le due quartine del Guinizelli ! 
Velie due terzine il sonetto del poeta bolognese si ac- 
corta ai più gentili sonetti per Giovanna, ma si può 
&e che ciò che è più bello nel sonetto del Guinizelli 
domina tutto il sonetto del Cavalcanti. 

Ci fitremo dunque meraviglia che Dante abbia detto 
die il nosiro Guido tolse aW altro Guido In gloria della 
hgua? (1). Dante faceva profetare ad Oderisi (2) che 
^avrebbe superato il Cavalcanti, ma, pur cosi dicendo, 
Bostrava di riconoscere che quegli prima di lui aveva toc- 
cata la gloria della nuova poesia. E anche perciò che 
ligaarda la forma e la tecnica del sonetto che progresso 
daIl*ano ali* altro Guido! Cosa manca ai due sonetti del 
Caralcanti per essere degni del nostro tempo ? Quanti 
OOBO i sonetti che noi abbiamo, migliori di que' due? 
L'imagine è chiara, limpida, frutto del sentimento: 
Tespressione semplice, naturale, efficace, sciolta dagli 
itenti e dalle contorsioni che si mostrano anche nei 
nil^ri sonetti del poeta bolognese. Il sonetto ha 
goadagnato in unità e saldezza nel concetto generale : 
Rgolare è il distacco della volta dopo la seconda quar- 
tina: efficace quasi sempre il pensiero dell' ultima ter- 
lina: il verso è armonioso: la rima, nel più de' casi, 
^ntanea e naturale. Il volgare ha ormai compiuto 
il suo sviluppo letterario: ancora Dante colla Vita 
NaoTa e col Convito, e poi questo volgare sarà degno 
della Divina Commedia, descriverà fondo a tutto Tuni- 
Teno, e diventerà la lingua di tutta la poesia italiana. 
Ha non tutti i sonetti di Guido sono amorosi: ne 
tUnamo alcuni pochi nei quali il poeta non canta di 
uaore. È importante l'esaminarli, perchè in essi ve- 



ci) Purg. XI. 



(2) ibid. 
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diamo il sonetto che s* allarga, abbracciando nuovi k 
gementi. Metto primo tra essi il sonetto che Onici 
mandò a Dante, dove il sentimento dell* amicizia a 
sume un linguaggio eloquente e pieno di affetto (I 
A questo ne unisco un altro di carattere politico, in 
dirizzato a Nerone Cavalcanti (2), valoroso parente di 
Guido, n sonetto ò contro ai Buondelmònti, e fu com- 
posto nel 1292 (8). È fiero e mostra quanta passione 
Guido portasse nelle lotte cittadine : la {«rode figora di 
Nerone vi £a bel contrasto colla paura dei Buoiidet 
monti. 

Deh! com ta fai grandissimo peccato, 
Sì alto sangae voler discacciare, 
Che tatti vanno via sanza ritegno ecc. (4) 

È r ironia, lo scherno, che traboccano dall' anime 
del poeta contro i più stretti seguaci di Corso Donati 
Povero Guido! Chi gli avrebbe detto, mentre scrivevi 
que* versi, che il suo amaro sarcasmo doveva esse 
vano, che tutti quelli della sua nobile famiglia dove 
vano essere, dodici anni dopo, cacciati di Firenze, 
da ciascuno « riputati vili » e poscia imprigionati idi 
Stinche? Esempi di sonetti politici se n'erano avuti 
prima di questo di Guido, nelle numerose oorrispon 
denze dei poeti fiorentini, come Orlanduccio Orafo, Fs 
lamidesse Belindore, Ser Cione, per la maggior part 
notai (5), ma in essi sarebbe cosa vana ricercare : 
pregio dell'arte. Gli unici componimenti poetici e 
qualche pregio, che avessero carattere politico, erau 



(1) V, Gap. Ili e Parte IL Son. XXIX 

(2) V. Parte II. Son. XXXVI 

(3) V. Gap. I. 

(4) Parte li Son. XXXVI. 

(5) V. Gap. Ili pag. 64. 



GUIDO CAVALCANTI E LE SUE RJME 145 

Cuizoni (1). Onde il sonetto del Cavalcanti sarebbe 
3 primo esempio di un sonetto politico, fatto da un 
poeta d'arte (2). 

Oltre a questi sonetti, ne abbiamo altri due di ca- 
nttere burlesco. Il primo è indirizzato ad un amico 
che il Cavalcanti deride per una medaglia che era so- 
lito a portare e per la passione della campagna recen- 
temente acquistata (3). La pittura è fatta con molto 
fttbo, e ci rivela sempre, anche nello scherzo, T ari- 
stocratico Cavalcanti, superiore alle credenze e agli 
ttri del volgo. E lo scherzo è davvero mordente, poiché 
Ooido chiede all'amico cognizioni agrarie, e se egli 
soda 

...... quando la mattina 

Odi la boce del lavoratore 
E il tramazzare della sua famìglia: 
r ho per certo» che, se la Bettina 
Porta soave spirito nel core, 
Del novo acquisto spesso ti ripiglia. 

Queste due terzine mostrano anche la prontezza di 
Sudo nel. saper cogliere il lato ridicolo delle cose e 
ul muovere il contrasto. Ma T attitudine di lui allo 
Kheno la si può vedere ancor meglio nell' altro sonetto 
itdirixzato ad un tal Manette, che io credo tutt* uno 
Mi fratello di Beatrice, quello di cui Dante dice : « che 
<6ooiido li gradi di amistate gli era amico immediata- 



(1) Tra queste è importante la SHtira di Guittone sui fiorentini 
^ la battagUa di Monteaperti. (Firenze 1828, Canz. XLI). 

(2) I tre sonetti di Folgore (v. la raccolta del Valeriauì, II e N. 
Antologia voi. Vili) politici furono sicuramente composti dopo la 
^*ltsgUa di Montecatini (1315). Cosi pure il sonetto « Color di ce- 
^ fatti son li Bianchi » ecc., che il Cod. Vat. 3214 attribuisce al- 
rOrUiuJH, accenna alla concessione, con patti vergognosi ^ del ritorno 
^ fiiancbi banditi (1316). 

(3) V. Parte li. Son. XXXVII 

10 
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mente dopo il primo » (1). È impossibile fissare {»»- 
GÌaamente la data di questi due souetti, giacché la al- 
lusioni che coutengoao s'addentrano tanto nella tìU 
privata che sfuggono ad ogni nostra ricerca. Uolto ; 
probabilmente in qaesto, di cni ora si discorre, Guido 
dovette dare sfogo ad un dispettuccio amoroso: la v 
detta gli chiamò sulle labbra il riso fino e malutiosa ; 
della caricatura. 

Guata, Uanetto, quella scrìiiiniitima, 

E pon ben mente com' b aSgurata, 

B com^è drìctameote divitata 

E qnel ohe pare qnand'ella l'agniBa: 
E s'ella foBW vettita d'un' urna. 

Cappello in capo e di vel eoggolata. 

Et apparisse di die aooompagpata 

D'alcuna bella doana gentiluzza, 
Tu DOQ avresti uìquitk al forte, 

E non earesti el augoscioso d'amore 

NÉ b1 involto di malinconia, 
Che tu non fossi a rischio de la morte. 

Di tanto rìder che farebbe il core : 

tu morresti o foggireati via (2). 

È un quadretto di genere fatto con molto garbo e 
disinvoltura. Incomincia il poeta a descrivere la per- 
sona della, scrignutueea, e perchè l'effetto sia maggiore, 
cerca il contrasto, vorrebbe porle in capo il cappello, 
velarla e farla accompagnare da una bella donna. In 
tal modo il contrasto è compiuto e ne scoppia il ridi- 
colo, la caricatura. È ammirabile la struttura di questo 
sonetto. Scorre giù, come in un solo periodo, di un sol 



(l) V. N, Come la comune amiciiia de' due poeli mi fh peosue 
alramico di Dante, coti la cordiale inimicizia tra Oaidc e { Donslì 
non mi fa credere prolubile che il lonetlo sia inviato a Uanetto 

-. (S; Parte li. Son. XXXVIII. 



ti 
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Cito, fino all'ultimo verso: qui il poeta vuol riassu- 
■ere l'effetto del suo quadro e chiude col verso feli- 
animo: 

tu morresti o fuggiresti vìa. 

La spontaneità stessa con cui il sonetto è dettato, 
k freschezza della lingua, la bizzarria di alcune rime 
lostrano il poeta immedesimato col quadretto che vuol 
iqnodurre. Sarebbero queste le sole due volte, in cui 
l'ammo solitario e sdegnoso di Guido, lasciata la solita 
mieta, s* abbandonava poeticamente ad un momento 
di ilarità e si compiaceva di dare un colorito comico 
iOa sua poesia. Qui il filosofo si fa uomo, e mostra 
di avere, fra le altre doti ammirabili, anche quella 
taezza di arguzia e di satira, con cui motteggiava, al 
dir del Boccaccio (1), le brigate. Cosi in Guido il so- 
netto dal carattere amoroso passa a rivestire lo sde- 
poso rimprovero dell' amico e il fiero accento del par- 
tigiano e finisce per prendere un carattere satirico, 
Inriesco. E questi sonetti di Guido Cavalcanti, uscendo 
dall'argomento troppo trito degli amori e delle mora- 
lità, segnano, con alcuni altri di Dante (2), il principio 
di quella poesia umoristica che fu specialmente colti- 
vata da Bustico di Filippo, Folgore da S. Gemignano, 
Cecco Angiolieri e che costituisce uno dei più bizzarri 
< più originali prodotti poetici dello scorcio del seco- 
lo XUL Cosi colla fine del secolo alla poesia delFamoro 
l'era aggiunta la poesia delle celie e del rìso. Clii 
non ha letti i sonetti che Folgore indirizzava alla bri- 
tabi ncòUe e cortese? Chi non ha riso di cuore alle 
inatte stravaganze poetiche del buon Cecco Angiolieri ? 
Ed uno appunto dei sonetti che vengono a Cecco attri- 



ci) Decani. VI , 9. 

(2) Sodo i sonetti scambiati con Forese Donati. V. Gap. HI. 



11 Soui'tfii ^i trova iH'l Co.Iìl'C ( 
:L(losi.ut(. (1). \i)ti s.Mliftio ];l sr( 
dici per ipiali argomenti siasi atl 
da parecchi (2) e receiiteiiiciite ìlik 
D'Ancona (3). Il sonetto del Cav 
lui sicuramente attribuito da 9 Cod 
autorevoli {4): uno solo lo di senzi 
Ecco il sonetto in quistione: 

Deh! guata. CiaTopol, ben f[iipsl 
Com' eli" fe ben di v orsini enti; v 
£ quel cha \>m quaod' uu poci 
£ come aoi-olniente viene 'u nt 



(1) Propiigiiatore, anoa XI. 

(£} 11 noDcUo troTluii allribiiilo a Cecm 
cionl a ttologua, di' lo imseriveva dal C< 
queMa uoiÌxIb e la traicriiione del soneitu i 
A. Cosci di cui piaagoDO ta recente perdilu l 
conoaocriiB l'ingagiio eletto o l'auinio corte» 

f3) V. la N. Anlol. XXV e >1 voi. di Studi 1 
portale (olameiile le prime due quartine. Sfili 
i-Hiii-n I- - - Il rasaomigliaoia fra quel soni 
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E com' a punto sembra ima bertuzza 

Del viso e delle spalle e di tactizza; (1) 

E quando la miriam come s'adizza 

E travolge e digripjna la boccuzza: 
Che' non dovreati sì forte aentire 

D'ira, d'angoscia, d'affanno, o d'amore 

Che non dovessi molto rallegrarti, 
Vergendo lei che fa maravigliarti, 

Sì che per poco non ti fa perire 

Gli spiriti amorosi nello core. 

La somiglianza dei due componimenti è patente 
■die due quartine, dove troviamo perfino dei versi 
Mentici (2). Si scosterebbero invece nelle due terzine, 
tta non in modo che la diflFerenza non la«?ci scorgere 
^mtenzione del mutamento (3). Si può dunque stabi- 
lire che uno dei due sonetti abbia dato occasione al- 
rdtro. Ma, ammesso che Cecco sia T autore del So- 
letto, fu lui che copiò da Guido, o è Guido che lo 
Mse da Cecco? Non è fixcile dare una risposta de- 
dÓTa: essa sarebbe data sicuramente, qualora qualche 
Codice autorevole attribuisse il sonetto, che si ritiene 
ddrAngiolierì, ad un poeta posteriore al Cavalcanti. 
Htla Tita di questo coincido per qualche po' di tempo 
colla vita di quello: sebbene taluni componimenti di 
Cecco si possono con sicurezza spingere ai primi anni 



P) 11 Chig. dà /VirVJjff , ma io ho creduto di dover correg^'pro 
i^ft^fiitta per la rima. 

pi CaT. — Guata, Manptto, quella sorifrnutuzza. Ang. — DehI 
SUta, Ctampol, lK»n questa vecchin/za. — Cav. K quel clie par quan- 
fBB jioco 8*agn]2za. Ancr. — K quel che [»ar quand' un poco si rizza 

(3) Cav. Tu Don avresti niquità si forre, E non saresti si an- 
fMcioio d^amore, N^ t\ involto di malinconia ecc. An^. Che non 
•fcfrewial forte sentire D'ira, d'angoscia, d'affanno o d'amore ecc. 
11 Carileanli pone come pericolo d»>l troppo ridere la morie: An- 
fiolieri dice che la vieta della vecchiuzsa fareh)>e ridere {ralle- 
frwrti) e perdere ogni sentimento d'amore. 
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del seccia XIV (1). Tattavia esamiiiaiido il coatennti 
dei due sonetti, si vede che in quello dì Qoìdo mag 
giore è l' efficacia satirica, appunto per quell' unità colli 
quale scende gib giti, sempre crescendo fino all'aitimi 
verso. Nell'altro l'effetto diminuisce appunto nelle dm 
terzine, dove i due componimenti si lontanano. I 
questo fatto mi & sospettare ohe la minore potenza oc 
mica derìvi dall' arer voluto l' autore del secondo so 
netto distaccarsi dal primo, dando al componiment 
una chiusa dìveraa: per questo il sonetto ha perdut 
di eMcacia là dorè arrebbe dovuto aTeme ma^oi 
mente. Di più, una dette caratteristiche dei due si 
netti nelle due quartine si è la rima che, per la su 
stranezza, aggiunge il ridicolo al componimento. I de 
primi versi delle due quartine si rispondono a pennell 
ne' due sonetti. Ma nel secondo verso troviamo, m 
sonetto del Cavalcanti una rima comune che non 1: 
nulla di strano, nel sonetto dell' Angiolìeri è una rim 
in ieea che continua la stranezza delle prime. Me 
tendo in relazione i due componimenti perciò che r 
guarda la struttura esterna, non è vero che il seconc 
ci si mostra come un progresso sulla medesima via (2^ 
Non par più verosimile che l' autore del secondo si 
netto abbia voluto estendere la stranezza della rim 
per accrescere l'elemento comico nella descrizione, 
tutta la quartina, anziché il Cavalcanti abbia volul 
scemarla ì A ma questi indizii, benché lievi, bastan 
per ora, a farmi ritenere che il sonetto del Cavalcan 



(1) Par m. il Sonetlo contro Dante acceoDa all'esiglto. 

(!) Anche p«r il eoolenuto, il ritratto dfllia donna cbe nel Ci 
valcaeti h limitato alla prima quartina, dall' An gioì ieri viene eetei 
a tatta la asconda: 11 ette ti aupporre rinteniioDe di accrescere l't 
Tatto oomioo coti' ioti ilare maggiormente «u eib che,il CaTalcar 
aveva aobriamente aeMonato. 
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KnìBBe di originale ali* autore del secondo, il quale 
se ne giovò, ampliando e correggendo in qualche parte, 
gustando in qualche altra la composizione (1). E se 
fantore del secondo sonetto è veramente Cecco Angio- 
leif^ credo eh' egli abbia pigliata V ispirazione dal Ca- 
TilcantL Né la cosa potila sembrar strana a chi vo- 
^ considerare la diffusione grandissima che avevano 
k rime del tempo fra i cultori dell* arte. Vediamo 
adonqae il nostro Guido porgere ad un altro felicis- 
■mo poeta 1* esempio del Sonetto in cui si ritrae la 
caricatonL È questo un nuovo elemento eh* egli ac- 
GQ^ per primo nell* arte, e nessuno vorrà negare che 
nèhe in ciò egli sia stato felice innovatore. 



(I) Una delle rmgioni della maggiore efiBcacia del sonetto dì Guido 
iti BelTidea del Gontrtsto (v. 5-S) che neir Angiolieri manca perchè 
il pMU ti è maggiormente dilungato sul ritratto. 
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Le Ballate. 



La vera gloria poetica di Guido è, per qnel ch'io' 
credo, in ciò, ch'egli ha saputo adattare l'arte riflessa 
alla pili spontanea verità degli affetti. Questo egli fece 
in alcune delle sue Ballate. Fariando della sua Can- 
zone filosofica, mostrai di non credere eh' egli riponesse 
in quella il maggior titolo di lode poetica presso i po- 
steri. Cosi ora non so ammettere ciò che, a proposito 
delle Ballate di Guido, scrisse l'illustre F. De Sanctis, 
che cioè la gloria del Cavalcanti fu là, dov'egli non 
cercò che un sollievo, uno sfogo dell'animo (1). La 
maggior parte dei poeti siciliani e bolognesi aveva bensì 
cantato per moda, ma taluni di essi posero a fondamento 
delle loro poesie un sentimento reale. Pier della Vigna 
e Guido Guinizelli cercarono anch'essi in qualcuna delle 
loro rime di dare uno sfogo all'animo: eppure noi tro- 
viamo quasi sempre freddi i loro canti, perchè tale 
sfogo era impedito da quel materiale di poesia reto- 
rico, astruso, convenzionale, da cui essi non seppero 
quasi mai staccarsi. Abbiamo invece un periodo itella 
vita poetica di Guido, in cui egli sa veramente compiere 
l'accordo tra la forma esterna e ciò che gli muove l'ani- 
mo e si mostra a noi grandissimo poeta. Dirci, come 
parrebbe volessero accennare le parole del De Sanctis, 



(1) Stori» delta Lett. Ita). I. 
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ed a ciò Gaido riuscì quasi inconscio delF alto valore 
die acquistava la sua nuova poesia, è come ammet- 
tere che Tarte possa svolgersi in tutta la sua pienezza 
iodipendentemente dalla coscienza dell* artista, è come 
aoD riconoscere la meravigliosa attitudine poetica che 
distingueva Guido Cavalcanti da tutti i poeti suoi con- 
temporanei, escluso Dante, e che a lui dovette sicu- 
nmente scoprire tutto il largo campo dell' arte e della 
poesia, n nuovo trionfo Guido riuscì ad ottenerlo solo 
ripadiando intieramente la scienza e la riflessione nella 
poesia, e non isdegnando di scendere dal suo orgoglio 
iristoeratico per accomunarsi con quel grande poeta 
de è il popolo. Il popolo fiorentino, gioioso nelle li- 
bertà comunali, temprava le stragi dello lotte quoti- 
diane nei tripudii e nei sollazzi delle feste primaverili. 
Leg^i la descrizione che ci danno i cronisti di que- 
tb) popolo folleggiante tra le feste del Dio d'Amore, 
leggasi il Sonetto « Maggio » di Folgore e si vedrà 
eome in mezzo a tanta efl'usione di sentimento la poe- 
na dovesse erompere spontanea e naturale (1). Le ra- 
dunanze popolari che traevano occasione dagli sposa- 
lia, dalle onoranze ai principi ed agli ambasciatori, 
dorè le donne s' aggiravano liete e spensierate fra i 
gioTani e s'abbandonavano alle danze ed all'amore, 
erano diventate una vera letizia generale nelle feste 
del Calen di Maggio e del S. Giovanni. « Ogni anno, 
« scrive 6- Villani, per Calen di Maggio si faceano le 
« brigate e compagnie di gentili giovani vestiti di nuovo^ 



(•) Bompcre e fltccir blgordl e laiicie, 

X piover da fliiPfltre p da balenili 
In giù ghirlande ed In su melaranclf) : 
E pnliellette e frlovanl e garzoni 
Baciarsi nella bocca e ucllc gnancie 

Cmi nel aouetto « Mag^'io » di Folgore. 
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« e facendo corte coperte di drappi e zendali e chiuae 
« di legnami in più parti della città: e simile di domie 
« e di pulcelle, andando per la terra ballando con or- . 
« dine, e signore accoppiate, con gli strumenti e colle j 
« ghirlande di fiori in capo, stando in giaochi e in al- ! 
« legrezze e in desinari e in cene (1) ». In tali feste ;, 
dove le donne e l' amore avevano si gran parte, il sen- 
timento veniva eccitato, commosso: le gioie de' balli fe- 
cero crescere e fiorire una nuova forma di poesia, la 
Canzone a Ballo o Ballata, con cui il popolo s* abban- 
donava gaio allo sfogo dell'animo ohe lo sforzava a 
cantare (2). Tanta ricchezza di poesia originale e d'iaj^- 
razione ci si manifesta come una specie di reazione 
contro il peso e la freddezza della poesia filosofica e 
dotta : presso il popolo, alla solennità grave della Can- 
zone tragica succede la snellezza e la freschezza della 
nuova forma, sciolta come le danze da cui traeva ori- 
gine: alle astrazioni psicologiche l'espressione più in- 
genua, più semplice di quel sentimento che si ribella 
alla severità della dottrina. Cosi un po' più tardi, pa- 
rallelo alla Ballata, sorgerà nella società più colta e 
nel mondo elegante il Mandriaìe o Madrigaie « pio- 
« colo idillio, scrive il Carducci, in cui il cittadino del 
« Comune esce un poco a sollazzo alla campagna e 
« sollazzandosi gitta uno sguardo alla natura (3). A 
tali spettacoli di libera gioia, a questa fonte di poesia 
ispiravasi anche il poeta, e la sua parola rivestiva nuova 
squisitezza di eleganza e di forme. 



CI) vili, 132. 

(2) S^intende che noD sì vuole già assegnare a questo tempo 
Torigine della Ballata che, considerata storicamente, è un'antichis- 
sima forma di poesia popolare : ma solo si accenna allo sviluppo di 
una particolar forma di questo componimento. 

(3) Studii Letteraria Musica e poesia nel mondo elegante ecc. VII. 
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Non si può dire che il nostro Guido sia stato il 
primo a raccogliere la ballata dalle mani del popolo 
e a darle T onore di componimento letterario. Bicor- 
diamo sempre che nel raggruppamento in generi delle 
lime di lui non 8*è tenuto conto dell'ordine cronolo- 
poo, e che talune delle sue Ballate furono certamente 
eompostd dopo che s'era già avuto qualche saggio di 
Mlata in qualcuno de' poeti fiorentini o toscani (1). 
Pare in questo ampliamento delle forme letterarie poe- 
tidie Guido ha una parte notevolissima. Due aspetti 
io scorgerei nell' elaborazione letteraria della Ballata. 
Udo i proprio di poeti di carattere popolare, che ci 
eoBsanrano bensì nel loro componimento la freschezza 
6 la naturalezza del sentimento del popolo, ma la forma 
6 la lìngua di cui la rivestano sono povere e rozze, 
ced che il componimento resta ancora troppo lontano 
il una vera elaborazione artistica. Tali sono, per esem- 
(io, alcune ballate di Guido Orlandi. L'altro aspetto 
ÌBTSoe è di que' poeti che , conoscendo bene addentro i 
noeti dell' arte, danno un'elaborazione compiuta al 
iBOfo componimento, ma nello stesso tempo questo 
BeDe loro mani si nobilita, si fa solenne, in modo che, 
nvestito di quella forma, più non mostra la freschezza 
8emplicit& del sentimento popolare. Tali sono le 
BiUale di Dante, se si voglia fare eccezione di una 
iq1& (2). Esaminiamo le Ballate della Vita Nuova o 
del Chtnzoniere. L'elaborazione artistica è certamente 
grande, tanto grande che nel componimento non si ri- 
conosce più l'umile Caìusone a hallo: ma il contenuto 
che vi si muove non ha più il sentimento ingenuo del 



(1) L* etempio più antico di Ballata letteraria lo troviamo nelle 
■ie di Fra Ouittone. 

(2) È la ballata « Per una glùrlandetta ecc. » che appartiene alla 
SMoena di Dante. 
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popolo, bensi il sentimento non comune del poeta dotto. 
Il popolo non saprebbe recarvi certe imaginì, certe idee 
attinte dalla tradizione poetica e dall' emdizione: il po- 
polo non può neppure assorgere alla squisita «once- 
zione della Ghirlandetta, che pure è quella che più 
serba tlell" indole popolare (1). La Ballata di Guido 
rappresenta invece un giusto e felicissimo contempe- 
ramento tra il lavoro dell'arte e la spontaneità del 
popolo: pure innalzando la Ballata, Guido sa bene 
adattarvi un contenuto che del popolo mantiene tntta 
la naturalezza e la freschezza. E un fiore ch'egli co- 
glie dalle mani del popolo e trapianta nella lirica del 
tempo, senza sciuparne la fragranza. E l'amore ch'egli 
canta nelle sue piii belle Ballate non è più considerato 
filosoficamente o velato di idealizzazione, ma è amore 
vero, reale, umano. Onde il sentimento e le imugini 
che vi sono espresse sono il sentimento e le imngini 
del popolo: solo l'alto lavoro dell'arte mostra che il 
componimento è opera di un grande poeta. Di questa 
maggiore fedeltà all'indole popolare risente anche la 
struttura della Ballata. Se non m'inganno, l;i distin- 
zione tra le diverse parti ha in Guido un rilievo pii 
spiccato: è degna di considerazione la precisione con 
cui nella ripresa egli espone quasi sempre l'argomento 
della Ballata. Una prova più evidente la si può vedere 
nella Ballata che canta le bellezze e i pregi della « Pri- 
mavera gentile >. L diretta a Giovanna: appartiene dun- 



(1) l'nft prova rli ciò la sì potrebbe valere, a mio (tiurliiLo, ndli 
[pzione che eli qocsia Bnllnia piitihlicò il Fiacchi (Scelln ili Rime an- 
tiolie), nplla qiliile è manife«(a,cotni> osserva il Cardticci n l'opera 
« iMìn ransn M popoln, che immischia infoili di questa pucBia, neh» 
1 CHCcinto a poco a poco gli eiidecaiiilabi troppo sìiinorili, ne ha ati- 

• raio |;li eplaaillalii troppo e'e}(nnli, per ridurr» gli uni e gVi altri al 

• suo metro ] irei) i letta, rullonnrio • (Stutlii Leu. — Della vari« for- 
tuna di Dante. XI). 
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(06 alla giovinezza di Guido. E allora noi dobbiamo 
ncQDOscere un'anteriorità cronologica di Guido su Dante 
nel naoTO ampliamento. I versi della stanza tutti sette- 
oariif meno 1* ultimo, s' adattano molto meglio alla poe- 
na del popolo : Dante stesso esclude dalla Canzone sò- 
leone la maggioranza de' versi brevi. 11 popolo invece 
li preferisce perchè più adattabili al canto e più facili 
per la memoria. Cosi pure è notevole la ripetizione 
ootttinna dell* ultimo pensiero della stanza al princi- 
pio della seguente : quanto il popolo si compiaccia di 
questo artificio, basta a mostrarlo la volta del Rispetto 
Stornello toscano. La Ballata di Guido è poi im- 
portante per un nuovo elemento che dà al contenuto 
il sentimento della natura, alla cui rappresentazione 
il poeta si abbandona, immedesimando la sua Donna 
coUa primavera. 

Freaca rosa novella, 

Piacente Primavera, 

Per prata e per ri vera, 

Gaiamente cantando 

Yoatro fin pregio mando a la verdiu-a. 
Lo Tostro pregio fino 

In gio' 8Ì rinnovelli, 

Da [prandi e da zitelli 

Per ciascuno cammino: 

E cantinen gli angelli 

Ciascuno in suo latino 

Da sera e da mattino 

8a li verdi arbusciclli. 

Tutto lo mondo canti 

Poi che lo tempo vene, 

Sì come si con vene 

Vostr* altezza pregiata. 

Che siete angelicata crlatura ecc. (I) 



(1) V. Parte II Ball. I. 
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La, r'qiresa o introduzione è assai bella, belliasimo 
r entusiasmo del canto a cui il poeta s'abbandona ut 
pensiero della sua donna. E anche questo immede 
simare la donna amata colla natura cbe la oircondt 
■ è proprio della fantasìa popolare. 

Guido dunque prende la Ballata dal popolo che gì 
porge r ispirazione, l'intonazione e la naturalezza, mi 
vi trasfonde sé stesso e il proprio sentimento sena 
sforzare la natura del componimento, con grande ce 
scienza d'arte. In ciò è, a mio parere, la superiorit 
di <jnido agli altri poeti del dolce stil nuovo: e mi par 
che ingiustamente non sia stata avvertita da quelli eh 
ne hanno discorso. Non solo, come scrisse il Battoli (1 
Guido è qui poeta ed artista, poeta che vuole esprimei 
sentimenti veri dell'animo, artista che sa vestire i 
bellezza questi sentimenti: giacché ciò si dovrebbe dii 
di altri, e per lo meno di Sante e di Cino. Ma eg 
soltanto ha saputo darci la vera Ballata del popol 
abbellita dall'arte. 

Ma Guido aveva espressa con troppo ardore la gn 
lirica ideale per potere entrare a dirittura in una pò 
sia di spirito e di tendenze affatto diverse, anzi co 
trarie: e questa è la ragione, per cui in parecchie si 
Ballate l'accordo artistico non è ancora compiuto, 
può dire che il poeta in essa non ha ancora dime 
ticato il filosofo. N^ella Ballata « Poi che di doglia e 
conven eh' i' porti ecc. » (2) non si ha più l'amore co 
siderato idealmente e filosoGcamente, ma pure man( 
ancora assai perchè il poeta ci dia la spontaneità ci 
ha raggiunta in altre: per entro la leggierezza del 
Ballata noi troviamo ancora la gravità della canzon 
Il primo periodo ce ne dà una prova: 



(1) I primi due leeoli ecc. (!J V. Pan* IL Ball. IV 
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Poi che di doglia cor conven oh' i* porti , 
£ aenta di piacere ardente foco, 
E di virtù mi traggo a sì vii loco; 
Dirò com'ho perduto ogni valore. 

D popolo non sa esprimersi cosi, non sa formare un 
ngùmamento cosi strettamente attaccato alle leggi 
Uh logica. Non vi manca neppure qualche spirito 
• qualche imagine stentata. Nella Ballata « Vedete 
dk'i'son un che vo piangendo ecc. > (1) il distacco e il 
ingresso si sentono assai meglio. Il principio è po- 
tate di verità e semplicissimo; il poeta commuove 
perchè sente davvero ciò che esprime: 

Vedete eh* i son un , che vo piangendo 
E dimostrando il giudicio d'amore, 
E già non trovo sì pietoso core 
Che me guardando una volta sospiri. 

Ib dopo questi bei versi toma il filosofo, e abbiamo 
on concetto lambiccato : dalla forma spontanea che ci 
esprimeva perfettamente l'animo del poeta si passa ad 
un'astrazione che non si riesce ad afferrar bene. 

Questa pcsanza, eh' è nel cor discesa, 
Ha certi spirite' giU consumati , 

I quali eran venuti per difesa 

Del cor dolente che li avea chiamati. 
Questi lasciaro gli occhi abbandonati, 
Quando passò nella mente un romoro 

II qual dicea : dentro biltà che more, 
Ma guarda che bieltà non vi si miri. 

n eontrario avviene nella Ballata « La forte e nova 
nia disavventura ecc. » (2). Il principio è freddo, la 
forma si muove a stento: ma poi a poco a poco suc- 
cedono versi pieni di sentimento che lasciano una 



(1) Ibld. Bau. Vili. (2) Parte II. Ball. XI. 
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grande impressione, e il componimento termina ce 
questa stanza, che, per espressione, io reputo stupendi 

Parole mie disifacte e paurose, 
Lk dove vi piace di gire andate, 
Ma sempre sospirando e vergognose 
Lo nome de la mia donna chiamate. 
Io pur rimango in tanV avversitate, 
Che qual mira <fe fere, 
Vede la morte sotto al meo colore. 

Si potrebbe continuare nell' esame di altre Ballate, * 
si vedrebbe sempre questo contrasto, fino a che l'elt 
borazione è compiuta. Allora il poeCsi^^ dà le Ballate 
« Era in penser d'amor quand'i' trovai ecc. » (1) «I 
un boschetto trovai pasturella ecc. > (2) « Perch* i' no 
spero di tornar giammai ecc. » (3). E questa è ven 
mente la ballata di Guido Cavalcanti. La poesia, ci 
prima pensava o esprimeva sentimenti riflessi, ora nari 
e rappresenta, ma la narrazione non è rozza, come n 
gli altri poeti^ è invece di una grazia tale che sarebl 
degna del Petrarca. La ballata si fa un piccolo idilli* 
le strofe ci danno i diversi momenti della scena. Q 
abbiamo due forosette che chiedono al poeta il secre 
d* amore: là è una pastorella che s'abbandona spe 
sierata ali* amore del poeta che l' ha incontrata in i 
boschetto. Queste rappresentazioni si trovano, è vei 
anche nei trovatori provenzali, ma in quelle poesie soi 
cose morte e di convenzione, qui sono carattere, azior 
vita. Nella Ballata < Era in penser d'amor ecc. » ( 
si trova qua e là ancora qualche concetto un po' st 
diato, qualche volta uno spirUdlo vi disturba Tim 
gine, e la ballata non corre forse tutta uguale, ma 
fondo è pieno di gentilezza e di sentimento.» Superioi 



CD Ibid. Ball. VII. (3) Ibìd. Ball. XIII. 

(2) Ibid. Ball. X. (4) Parte U. Ball. VII. 
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• mio credere, a tutte per il sentimento del dolore è 
IiBallata che Gaido compose nfiresiglio, e che dovette 
■dto probabilmente esser l'ultim^ delle sue Rime (1). 
dolore, che abbiamo visto espi'esso con tanta pas- 
«ioBe nei Sonetti e che continua a dominare in talune 
Ballate (2j, qui si fa strazio che ci sforza alla pietà. 
Ia Ballata non ci arriva improvvisa, pacche ne sen- 
tano già preparato il motivo nell' altra « La forte e 
•wa mia disavventura ecc. » (3), e più sviluppato nel- 
r«ltra « Quando di morte mi convien trar vita ecc. (4) 
A* si possono per questo credere scritte negli ultimi 
noi della vita di Guido. Anzi il poeta tanto s' era 
^Dto innanzi nell* espressione del dolore, che aveva 
cacato di rappresentare poeticamente perfino lo smar- 
nnento de* sensi, proprio di chi ali* angoscia dell'animo 
^onge la malattia del corpo. 

r Miito piangei' for li miei Hospiri, 
Quando la mente di lei mi ragiona; 
E veggo piover per V aere martiri, 
Che struggon di dolor la mia persona, 
81 che ciascuna vertù m* abbandona, 
In gnisa eh* io non so la u' mi sia : 
Sol par che morte m*aggia *n sua balia (5). 

E nessuno potrà negare che la rappresentazione poe- 
tica sia veramente stupenda. Ma nella Ballata ultima 
rangoada è veramente quella che ha dettata la poesia. 



(1) Non mi pare che abbiano fondamento le ragioni dip TArnone 
(opL dL LXXVII) adduce per provare che qupsta Ballata non fu 
l*iilUmt composta da Onido, il quale non morì , iìA resto, setsage- 
Rertb. (V. Gap. I). V. il Commento ai primi versi della Ballata. 

12) Parte II. Ball. Vili. 

(3) Ibid. Ball. XI. 

(4)Ibid. Ball. XII. 

(5) Parte li. Ball. IX. 

11 



162 aUIDO CAYALCANTI E LE SUE RIME 

« In questa Ballata, scrisse il De Sanotis, tutto nasc 
« dal di dentro, naturale, semplice, sobrio, con perfett 
« misura tra il sen^mento e l'espressione. Il poet 
« non pensa a gradn*e, non cerca effetti, non studi 
« impressioni colla dottrina e colla retorica: egli oc 
« vuole che espandersi e sfogarsi. » (1). ' Guido non i 
lamenta della vita che V abbandona^ ma esprime so] 
tanto il desiderio che la sua donna raccolga Vanìm 
che trema. Un solo è il pensiero dominante nel compc 
ni mento: tutti gli altri sono variazioni di uno stesso ma 
tivo. E questo ritorno di idee e di parole aggiun<;e un: 
grazia che si sente, ma non si può spie<;are. Perfini 
nell* andamento stesso del verso s'avverte un distace 
da tutti gli altri poeti, che colpisce. Ne^li altri, in ar 
gomento cosi grave, domina per lo pib 1* endecasillabo 
qui invece settenari ed endecasillabi si divif^ono I 
stanza con un effetto veramente artistico, in modo e) 
i settenari scoiTono rapidi dopo essere stati precch 
dair armonia lenta e grave dell' endecasiliaììo (2). C 
l'arte ha raggiunto un punto altissimo: e per quo 
Ballata, osserva ancora il De Sanctis (3), i posteri 
plicarono a Quido ciò che Dante disse più Uirdi d 
stesso : 

r mi 8on un che quando 
Amore spira, noto, ed a quel modo 
Cbe d^tfa dentro vo significando (4). 

Eppure, nonostante così grande lavoro d'arte. 
c'è in questa Ballata che non potrebbe dirsi po[) 



(1) Op. cit. I. 

(?) Tale» d spos zioiie metrica fu osservata da Guido nn 
Ballala « Era in penser d'amore ecc. » (Parte II, Bali. 

(3) op. cit. I. 

(4) Purg. XXIV. 
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Betta da esaminare la Ballata bellissima « In un 
iMNdietto troTaì pastarellaecc. » (1), che si discosta per 
3 oontenato da tutte le altre. È una graziosa scena 
l'amore che parecchi critici dissero imitata dalle pa- 
MonBe proTenzali o francesi. Non negherò assoluta- 
BontBche ìa pastorella d*oltr'alpe abbia dato il motivo 
dia Ballata di Guido, ma non credo che questa debba 
fini ana copia di quella. (2). La pastorella francese 
to|^ rintonazione dal mondo cavalleresco e rappre- 
mito in certo modo la prepotenza feudale del castello 
■Uà debolezza della campagna: la provenzale si accosta 
pir il contenuto all'Arcadia. Quanto la francese acqui- 
sta in espressione, la provenzale cruadagna in dolcezza 
9 nrietà. Ma la ballata di Guido non è né l' una né 
Tiltra: non è aristocratica, non é arcade: é opera 
'irte italiana. Il contenuto delle pastorelle d*ol- 
Vtlpi è stato elegantemente rilevato dal Carducci: 
^ Hello pastorelle francesi, egli scrìsse, il castello cala 
*id erigere la corvée delFamore sulla campagna, e i 
^CftViUerì sfogano la loro ripienezza d'idealismo sulle 
^villane: è, come chi dicesse il diritto di copia eser- 
^ citato anche poeticamente negli amori del povero Ro- 

* Hno. Il Don Giovanni feudale passa sempre a cavallo 
« e sempre di primavera e proprio del bel mese di Mag- 

* gio,vain visibilio al profumo dell'albaspina e al canto 

* i^\ì uccelli: poi rivolge gli occhi alla terra, e fa in 
^ fretta in fretta e recisamente le sue dichiarazioni e 

* proposte,^ non senza qualche fioretto, s'intende, di 
^ cavalleria a una bella Alice, la quale se ne sta se- 

* dota o su la via o all'ombra di un boschetto col suo 

* montone o col suo mastino. Ella ascolta: e talora 



(1) Parie II. Ball. X. 

(2) Si ^eg^a ciò che a {)i'opi>situ lii questa Ballata e dp| tempa 
*" cti doTette e««er composta è stato dotto al Cap. IH. 
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^.resiste da two, tal' altra «' infinge sol per ossero pib 

< da presso Incalzata, e cede poi alle InàÌDgfae, ai doni, 
« alla promesse : piti d' una volta cede anche eolameste . 
« alla forza: e allora il cavaliere non manca di me- 
« narne vanto, e ride di lei « di Bobino colla sciol- 
« tdzsa dì an ii^entiluorao, il quale sa che la geiltilesi» 
t dell' alto amore ò sol per le dame — Ifelle pro'veB- 
« sali le tose hanno dappertutto di gran nastri oolor di 

< rosa, e se non fosse che manca la cipria, potrebbero 

< scambiarsi con tante Fillidi e Nici: elleno in matena 

< di fino amore eanno tenere in ìecaCM il oaValiete tei 
« quale ciarlano all'occasione aacfae di politica e di 
« guerra: insomma di pastorale non v'ò che la ma- 

< schera, e la campagna fa da cornice a ritratti di 
« città e a conversazioni di castello » (1). Dove ab- 
biamo noi tutto questo nella Ballata di Guido? L'Alice 
delle pastorelle francesi non si occupava del si^ore, 
ma pensava al suo Bobino. Qoi invece la pastorella 
ci è rappresentata come già disposta ad amare: d'amo- 
re aveva pieni gli occhi, e cantava come donna innamo- 
raia. 

CfiVelli are& bioudetti e ricoint^i, 
E gli occhi pien d* amor, ceia rosata : 
Con *ua Terghetta pasturava Bj^nelli, 
E, scalza, di rugiada era bagnata: 
Cantava come foose 'noamorat», 
Er'' adornata — di tutto piacere. 

E il poeta non ha bisogno di strapparle una cruda con- 
fessione o di violentarla: basti ch'egli la saluti d'amore 
e le domandi se ha compagnia, ed ella risponde: 

Saoci, quando l'angel pia, 
Allor disia — '1 me* oor drado avere. 



(1) Stadi Letterari — Huiica e Poeeia ecc. VII. 
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Uikadi£kreiua notevole poi è che qui non viene espressa 
la distanza tra i dne personaggi, che è caratteristica 
ì^e pasùoreUe d*oltr*alpi. Guido trae il desiderio e 
il sentimento dall'animo suo; e gli riesce di confon- 
dersi perfettamente coli' innamorato della pastorella. 
E in uitinio, quando il poeta la richiede 

Sol che di basciare 
£ d* abbracciare le fosse 'd volere, 

che diversità dalle pastorelle francesi, e con quanta 
delicatezza, con quanta grazia viene descritta la scena 
unorosa! e È, scrive giustamente il Bartoli (1), come 
« ima pioggia di foglie e di fiori, gettata sui due amanti 
« per nascondere i loro amplessi ». Alla Ballata di 
(loido nulla precisamente risponde al di là delle Alpi: 
Otta è unica e si può, in certo modo, dire originale. 
U fluidità straordinaria del verso, l'eleganza della 
ferma, la ricchezza spontanea di rime fanno di questa 
poesia una vera opera d' arte che rimane quasi isolata 
fra le tante produzioni poetiche d'origine non popolare 
della nostra letteratura: a stento si può trovarle qualche 
nBcontro in alcuno dei Madrigali del Trecento. Non 
eredo neppure fondata l'accusa di quelli che vogliono 
▼edere in questa Ballata un genne di secentismo^ giacché 
tele difetto vizia tutto un periodo letterario, o per lo 
ineno domina in tutto lo sviluppo artistico di un poeta. 
^ noi abbiam visto quanto Guido si sia tenuto lontano 
dal secentismo! Tanto invece il poeta s'era assimilata 
I&gran lirica del popolo, che il popolo poco tempo dopo 
citava la Ballata di Guido. E questo ci viene mo- 
^to da un memoriale del 1305, in cui il notaro A. 
Bolandino de'Tebaldi ricopiava la ripresa e l'ultima 



(1) I primi dne lecoli ecc. 
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stSTiza della Pasiorcìla, riattaccandola al primo Ter* 
di una canzone d'origine sicuramente popolare:. . 

For de la bella caiba — fugge lo lusignolo ecc. (1). 

Oob questa splendida manifestazione Guido raf^oiut 
il più alto grado del suo svolgimento poetico. 



(1) Nel Liber meroorialum contracluntn el ultimi» rum toIoo' 
Utum arQ. anni MCCCV tempore tlominarUEii Simeonis <liii Ilfiigel- 
fredl de Pailua puleslsU» et Rsmbirli de Rumbertia capitanei pOpHi 
Civit. feoD. V. Carducci. Inlorao ut alcuii* tlìDM eco. [V. 
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PARTE SECONDA 



Capitolo I 

I Codici e le Edizioni delle Rime 

Non è questa la prima volta che si ristampano sui 
codici le Rime ili Guido Cavalcanti. A pochissima cli- 
«tanza di tempo, il prof. Nicola Arnone pubblicò un 
Testo Critico delle Bime, applicando per il primo le ri- 
ttrche e il metodo de' moderni studii alle poesie del 
Caralcanti che si trovavano confuse e scorrette nelle 
dizioni anteriori (1). E certo, in grazia di quel Testo, 
ttolti, per i q«iali Guido Cavalcanti non cr.i che uno 
dft'tanti rimatori voljrari del spc. XIII, avranno potuto 
cnrregL'pre la fiilsa opinione e trovar giusto il giudizio 
che di lui aveva già dato l'Alighieri. Tolta quindi la 
'«Rione della novità, potrebbe a taluno parer tolto an- 
che il bis' gno di una nuova edizione: onde si debbono 
wporre le ragioni per le quali si è creduto necessario 
n^tnmpar nuovamente lo Rime del Cavalcanti. 

Il libro del prof. Arnone si compone di due parti. 
Nella prima è fatta la storia delle edizioni precedenti 
* li classi Sanzione de' codici esaminati dall'editore: 
"ella seconda è dato il testo delle Rime. Mn, se al- 
cune inesattezze e lacune si possono facilmente notare 



0) Lt^ Rime di Guido Cavalcnnti. Testo critico pubblicato dai 
PWf. Nicola Arfiorip — Firenze O. C. Sansoni 1881. 
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nella prima parte (1), nessuno può vedere nella secondi 
un vero Testo critico. 

Un Testo critico richiede il confronto delle varie le 
zioni de' codici e la scelta di lineila lezione che ha pei 
sé le più forti ragioni o dìplonaatiche o storiche. E 
prof. Arnone invece, fatta la classifìcazione de' codici 
riprodusse esclusivamente la lezione di qne' dne chi 
a lui parvero, e sono, i più autorevoli, limitandosi t 
recare io nota le varianti degli altri. E cosi de'&4 
componimenti ch'egli credette dì poter attribuire sì 
curamente a Guido, 45 ci danno la lezione del Chi- 
giano L. Vili, 305, e 9 quella del Vaticano 3214 (2) 
Quanto questo metodo sia lontano dal vero metodo cri 
2ico apparirà chiaro a quelli che penseranno che le Rimi 
del Cavalcanti si trovano sparse in moltissimi codici 
e che assai difficilmente uno solo di essi, antico si mi 
pur sempre distante dal tempo in cui scrisse il poeta 
ci può riprodurre la vera e sincera lezione, scevra di 
errori o aggiunte o lacune di copisti. E l' Arnone bi 
mostrato di essere in contradizione, ristampando il 
Son. « Biltà di donna et di piagente core ecc. > (3) se- 
condo la lezione solita del Chigiano, mentre egli stesse 
aveva riconosciuto oel Laurenziano IX, 63 la lezione 
quasi intieramente sicura. Certo il Chigiano, e pei 
r antichità e per la corirettezza e per l' abbondanze 
delle Rime di Guido, ha un'importanza particolare fri 
tutti gli altri codici: ma non si può seguirlo unica- 
mente ed esclusivamente nel dare il Testo delle Rime 
Ciò sarebbe appena possibile, s'esso fosse direttamente 
derivato da un autografo; il che è escluso anche da! 



fi) Si vegga Ih rern,„\oae che del libro Jell' Arnoo- fece S. Mw- 
parilo nel Oiornale di filologia Rominia (Loglio 1^80). 

(2J Non si parla qui det,'U 11 soueui pubblicai! dall'Arnoiia in 
appeailicfl al aao T««lo. 

(3) V. Son. V. 
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,limf. Arnone. E chiaro quindi che il libro del prof. Àr- 
none è mi principio di testo critico, per questo che con 
ts.soi*<Hlitore h.-i dato ad altri, con una buona e diligente 
.nccoltft di materiali, maggiore facilità a continuare il 
lavoro, risparmiandogli la noia e la fatica di collazio- 
iure f|ue* codici le cui varianti egli ha pubblicate (l). 
&*atM ancora la parte veramente critica del lavoro, che 
è di confrontare, giudicate, scegliere tra le varie lezioni 
• di dare il t€sto in quella forma che meglio paia ri- 
.ipiindf>re alla lingua, all'arte, ni concetto del poeta. 
E qiiHStn è appunto quanto si è cercato di fare nella 
pnneiit^ nuova eilizione che dovrà in certo modo coii- 
•Siierariii come continuazione e compimento dell'altra 
del prof. Arnone, della quale, dopo quanto ho detto, è 
inutile accennare che mi ha giovato assai e bene in 
^ite cose. 

Alle ragioni già esposte ne aggiungo un'altra che 
IMiò meglio spiegare la comparsa della presente edi- 
Jìoim». Al uni nuovi codici ho potuto conoscere che 
thii^ii-o^io air Arnone: e i]ualcuno di essi ha non poca 
importanza, come apparirà dal testo delle Rime. 

1 coflici esaminati e collazionati dal prof. Arnone 
sono 53 e si possono cosi distribuire: 5 Chigiani, 4 Va- 
ticani, 2 Barberini, 1 Cisanatense, 10 Laurrnziani, 10 
Bici'anliani, 15 Magliabechiani, 5 Palatini, 5 Mar- 
d:nii, 1 Bolognese dell' Università. Do brevemente un 
cenno della contenenza di ciascuno di questi codici, 
nniHndando, per la classificazione e per le altro notizie, 
>lfttori alTedizione del prof. Arnone, e solo accennando 
iD 4uali punti io creda di dovermi staccare da lui. 



(1) L*Arnone stenso mo^rrò dì non consicJprarp il «^uo Testo, come 
v'rtrn»nie rririco^ scrivendo a pnjj. CXLI colle parole di A. Mus- 
^'^' «... per lai nioilo altri possa riuscire a fare alla pp'se.ite 
•'•«ofie ra^friiiiigere qneWitliru di edizione veramente critica, a 
••«• /a filologia italiana dece aspirare ». 
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Codici Chigiani — Ca («) — L. Vili, 905 del sec. 
posseduto da A. Colucio Salutiti: ha per titolo 
sofiiero Afitico ed è una copiosissima raccol 
poesie e prose di autori dei sec. XUI e XV 
Di Guido Cavalcanti contiene 15 Ballate (VI 

VI, IX, X, II, V, XI, Vili, XIII, III, * le 
donne con la Donna mia » ecc. (2) « Sol per 
ti prepo giovinezza » etc. (3), IV, XII, I): 2 
zoni (I, II:) 27 Sonétti (XX, XIV, (4) III, X 
XXXIV, XVII, XIIL XXI, XVIII, XXXVI, 

VII, XVI, IV, V, VI, XXXVII, XXXII, ] 
XXIX, XXXV, XXVII, XIX, XXXVIII, IX, X 
« Dappiù a uno fae un sollegismo etc. » (5) : Un 
tetto (Gianni, quel Guido ecc.). Le due b 
« r vidi donne con la tlonna mia » e « So! 
pietà ti prego giovinezza » hanno la rubrica « ( 
de Cavalcanti et Jacopo ». Contiene anche i 
« Poich'aggio udito dir dell' uom selvaggio » 
buito a Guido Orlandi, e « Gli atti vostri lo sgi 
e '1 bel diporto » « Madonna la votra beltà enf 
col nome di Cino da Pistoia (6). Il Cod. coi 
anche le corrispondenze poetiche a Guido di N 
Sanese, di Bernardo da Bologna, di Gianni A 
di G. Orlandi, di Lapo Uberti (7). 



(1) Oltre al lihro del prof. Arnone si vpgnno. per qiipsio > 
Propptrnaiore 1877, 1 e 11: Jahrbnch fùr romanische und en 
Literatur XI: N. Caix, Le origini della lingua poetica italia 

(?) V. Cap. n. 

(3) V. più avanti Cap. II. 

(4) Q'iesto sonett'i è riportato una soconda volta da Ca, ;ul 

(5) V. più avanti Gap. II. 

(6) V. p ù avanti Cap. II. 

(7} Si iioveranuo ni Testo in fine de' Sonetti. 

(«) Lm prima Sigla è quella con cui 11 codice sarà indicato nel Tealo. 
(*) Coi numeri romani tra parente*! ti riroandn al Teato. 
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Jh -^L, IV, 122, sec. XVI. Contiene tutto il lavoro 
che Gelso Cittadini da Siena nel secolo XVI aveva 
&tto per pubblicare le Rime di Guido (l). E diviso 
in 2 parti: la prima risponde ali* edizione fatta a 
Siena nel 1602 che va d'accordo colla prima Giun- 
tina (Canz. I col commento di Egidio Romano: 
8on. II, I, XV, Xn, VII, XI, IV, VII[, XXIII, 
XXIX, XVII, IX, XXI, XX XXV, XXVII: Ball. IV, 
< r vidi donne con la donna mia » V, Vili, III, XI, 
VII, IX, X, II, XIII, XII): la seconda contiene le 
Canz. « Se ismagato sono e isfralito » (2) e II: 14 
Son. (V, XVI, VI, XVIII, III, XIV, XIII, XXXVI, 
XXXII, XXXVII, XXXV, XXXVIII, XXII, XXXIV): 
2 Ball. (VI, « Sol per pietà ti prego gioviriozza »), e 
81 dice tolta da un antico libro a mano posseduto da 
Francesco Sadoleto. Non si sa bene onde avesse 
origine questo manoscritto che doveva essere poco 
corretto. Della Canz. « Se ismagato sono e isfra- 
lito » si dice a pag. 24 che da altri è attribuita a 
(5no: della Canz. II, che è pure da altri a^^segnata 
a Cine, ma che per quel che si vede nella 3.^ stanza 
ove dice : « Tu sai quando venisti . . » accenna al 
Son. II dì Guido. 

ft-L, IV, 131 cart del sec. XVII. Di Guido con- 
tiene i Son. XIV, III, XXXIV, XXXII, V, XXXVI, 
e di più a lui attribuisce il Mitdrigale « cicco 
mondo di lusinghe pieno » ecc. (3). Dirò più in- 
nanzi della probabile origine di questo codice (4). 

tt-L. IV, 110 cart. della fine del sec. XV. Non 
contiene di Guido che la Canz. I e un frammento 
della Ball. XIII. È molto scorretto e per la Can- 
zone mostra relazione con Eb. 

(1) V. più aTanli pag. 193. (3) V. più avanti Cap. II. 

(2) V. Cap. li. (4) V. Cap. II. 
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Ce — L. T, 176 perg. del wc. XV. Ha il HMq F 
di Dante e fu portato aPaiigi dal Cwlnilfllti.' Dt 
la VUa'ii Dante ha la Gatiz.! col commento in 
tino di Dino dei Qarbo,. e cos note marginali < 
l'AnioDe erode del Cittadioi. Mostra per la Ci 
zoae affinità oon lA. : ' ,. - ' 



Codici VaIIéiW r^Tu'A^ 3^*. /È il codiò^ piAl 
cato ed ìllostrato da h. Ifanzoni (1)^ ed le dfTpri 
del sec XVI. Servii ali! Alldccr per li sua Bi 
colta, ed è ìmportauto specìalnente per le tuo 
corrìapdndeneè poèticM: 'Bèncliè.ntfn molto:aDti< 
merita pai'tit!0]iire/c<ÌQ8Ìde^s^ìd&« ptfrcl^è delirò 
un esemplare antico, < probaiiìlmeiita: del sec. 'XI 
e fu copiato fedelmente. Le Sime di Qtiido ce 
tenute in questo codice ^ono: IS Son. (XXVI, XX 
XVI, V, XVH, XXX, * Poich'aggio udito dir d 
Tom selvaggio » XXXI, XXXII, II, X, XI, IV, 
XU, XXVIII, XV, XXIV), di cui 11 non bÌ t 
vano né in Ca né nei codici a lui affini (XX^ 
XXX, XXXI, X, XI, i, XII, XXVIII, II, X 
XXIV); e 4 Ball. (XIII, VI, IX, IV). Oltre a • 
attribuisce a Dante la Ball. le il Sod. VII, a Gui 
Orlandi i SoD. Vili, XXIX, XXXV che sono i 
da^i altri a Quido. Ciò. mostra' che l'esempli 
di Va dovette derivare da varìi niaaoscritti, co 
appare anche dalle lezioni, alcune delle quali ei 
buone, altre evidentemente scorrette. Alcuni 
questi manoscritti dovettero essere affini a Qi, . 
Pa come si vede per la Ball. IV e per i Son. XS 
XIX, V, XVII, XXXII; altri dovettero secata 



0) RivUts (lì Filologìa Itoroauia, vot. 1. e Caii op. cil. 
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li, come per il Son. EV. Tutti i Sonetti che 
ai troTano solo in Va derivano certo da codici par- 
ticolari. E da codici a noi i<;noti derivano anche 

' ^ altri che il solo Va non dà a Guido. La Ball. I 
nostra di derivare da Pe. 

^ — 3213, cart. del sec. XVI. — Mostra di essere 
il principio di una raccolta di Rime antiche, non 
éompiata. Di Guido ha la Canz. e povertà, 

''come ta sei un manto > (1), 3 Son. (ITI, XXXII, 
yji)i e la prima strofa della Ball. VII. Mostra per 
Qoalcbe parte relazione con Lh. 

'« — 4823 cart del sec. XVI. E diviso in 2 parti: 
-li prima deriva da Vd: la seconda dal Libro (PAu- 
Stàio, antico codice perduto, ma di cui noi cono- 
«iamo la tavola del Colocci (2) che possedette e 
notò Ve. Le Rime di Guido appartengono alla se- 
conda parte, e sono la Canz. I e la Ball. VII. 

W-3793. Si compone di due parti: Tuna appartiene 
ilio scorcio del sec. XIII, T altra al sec. XV (3). 
%lla seconda parte contiene adespoto il Son. XVIII, 
Vissi identico alla lezione di Ca, in mezzo ad una 
haga serie di altri Sonetti tutti pure adespoti (4). 

''««CI Barberini — B — XLV, 47 membr. del sec. 

'■ HV: fu esaminato dairAllacci. Contiene la Canz. I 
ooU' esposizione di Egidio Romano, e 4 Son. (XV, 
:JI, « Madonna la vostra beltii enfolio », XVI). Per 
i primi dae si connette a Va, per 1* ultimo a Cb. E 
-inportante per il testo della Canzone, lodato anche 
M'Allacci. 



0}V. più •TADii Gap. II. 
A V. Caix, op. cit. 

9i Fa ultimamente pubblicato dai proff. A. D* Ancona e D. Com- 
< «Rime Antiche, Bologna, Romagnoli 1875 »: V. Caix op. cit. 
U) Si vegga TAppendice dopo i Sonetti. 



174 GUIDO CiTALCAKTI E LB SUB BJUE 

Bi — XLV, 130 cart del sec. XIV. Non contiene t 
Guido che il So». XXV. 

Codici Casanatbnsi — C — d. V, 5 cart. del «ec. XV 
Attribuisce a Piero Alighieri la Canz. « Io sono 
capo mosao dallo imbusto» (1), e a Gino il S» 
« Miidonna, la beltà vostra 'nfollio*. Cnl nome i 
Guido ba 2 Canif. (I, II), 8 Snn. (XXV, V, XV 
VII, VI, IX XX, XVIII) e 8 Ball. (IV, XI, HI, ' 
XII, VI, IX, VII). Per il Son. XXV mostra r 
lazioui con £' e Ca: per gli altri con altri Cmiic 
come Re {XVilI), Xc (XX, VII, VI, IX), Ch (XVI 
E pou Rr si collega anche per la Bali. VI, con L 
per le Ball. iX, III, VII, IV, XII, V e per I 
Canz. II. La Can>!. I mostra di essere derivata i- 
fonte assai impura. 

Codici Ladrekziani — La — XLl, 34 cari della w 
conda metà del sec. XV. Di Guido contiene tatt 
le Rime che sono in CSa, e nello stosso ordine, shIv 
i Son. XXVII, XIX, « Dappiù a uno fae un sollein 
smo » il Iifott. « Gianni, quel Guido salute > e I 
Ball. I, « r vidi donne con la donna mia » « S( 
per pietà ti pre^o, giovinezza ». 

Lb — XLI, 20. Consta di dne parti: la prima è dt 
sec. XV, la seconda, che fu aggiunta dipoi, d( 
sec. XVI. Le Rime di Guido contenute nella prin 
parte sono tutte quelle che sono in Ca, meno : 
Son. « Dappiù a uno fae un sollegismo » e il Mot 
« Gianni, quel Guido, e le Ball. « Y vidi donne co 
la densa mia > « Sol per pietà ti prego ecc. >■ L 
seconda parte non ha che l'esposizione di Jacop 



(1) V. più ATanti Gap. It. 
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Mini sulla Canz. I. Oltre a ciò il codice contiene i 
soDettì di Nuccio Sanese e di Bernardo da Bolo<rna 
a Guido (1); e una notizia di A. Marniti a Gio- 
mnni di Niccolò Cavalcanti su Guido, e altre votitie 
di ietto Guido cavate, da Dante , dal Petrarca, dal 
Boccaccio^ da m. Dom, d'Arezzo, da F. Villani, 
da m. Lionardo Aretino, da m. Giannozzo Ma- 
netti, da R, Malespini et da G. Villani, e il Com- 
nento di Epdio Romano insieme con quello di 
Dino del Garbo. 

I*— XC inf. 37 c:irt. del sec. XV. È una copia della 
celebre Raccolta mandata da Lorenzo de' Medici nel 
1465 a Feilerico d'Anij^oia, ed ha per titolo, Poeti 
Antichi Italiani. Contiene anch'esso di Guido tutte 
le Rime che sono in Ca, collo stesso ordine, meno 
il Son. « Diippiù a uno fae un solipsismo » il Mott. 
« Giiìnni, quel Gui'Io » e la Ball. I. 

U— XL, Hi cart. della prima metà del sec. XV. 
Non contiene di Guido che la Canz. I, per la 
quale mostra relnzione con B. 

I«— XL, 40 cart. del sec. XV. Anch'esso non ha 
dì Guido che la sola Canz. 1, affine alla lezioiìe di B. 

If.-- XL, 44 cart. del sec. XV. Attribuisce a Dante 
la Canz. « Io sono il capo mozzo dello 'mbusto >. 
Oltre a ciò ha il son. IV su cui prima era scritto: 
Canzone di Dante: ma fu cancellato, ed in mar- 
ginp si scrisse: Sonetto di G. ; affine per la lezione 
ai Le. 



(J) N»»i ìputo n'ì ìiwlirhprrtuno !•* vMri.Miiti \]o\ C.%u\. con Ut; o aì 
■*liijìn^rj. fiHi IJfC il loHio sp.-oinli» In lezione <li K. Cnloniia, foii 
**? wciiiithi qii«*ll!à (iì n. ilfl (ì.m-Im), p con IJfìtt spronilo (jnp|la 
^ y Uhi . Oli Ridasi soiietii di trovHoo ancho in /./'. V. Chìz 
•T. cii. 
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Lg — XC inf. 15 cart. del sec. XV. Dà a Guitta ^^ 
frottola « Guarda, ben dico, guarda ben ti gii^^* 
da »>ecc. (1). 

Lh — XC sup. 185 cart. del sec. XV. Contiene ^^- 
ch'esso col nome di Guido la frottola, (ionie il f?i^®" 
cedente: di più ha un frammento del Commeji^^^ 
latino di Egidio Eoinano, senza la Canzone a c^^^ 
si riferisce. 

Li — IX, 63 membr. per la parte maggiore della iì'tie 
del sec. XIII. E uno de' Canzonieri antichi impo is- 
tantissimi: appartenne al Redi, onde ebbe il nojrKic 
di Laurenziano-Recliano (2). Di Guido non ha r^T^^ 
il Son. V, ma per correttezza di lezione è supc- 
riore a tutti. 

Lh — 122 cart. sec. XV. Di Guido ha la Canz. I- 
Non se ne conosce la fonte impura. 



Codici Riccardiani — Ba — 2846, cart. del sec. 

Fu, per opera di Piero di Simone del Nero, copi^i-'t-^ 
da un manoscritto di D. Vincenzio Borghini, il 
quale, come appare da una nota del copista, rxcp^ 
doveva essere molto differente dal manoscritto ^^ 
cui si servirono principalmente i Giunti per la lo^^ 
edizione (3). Le Rime di Guido sono 2 Ball. (« S^ 
ppr pietà ti prego, giovinezza » e VI), 13 So^- 

(XXXV, XIII, XXXII, V, X, XVI, III, xriii 



(1) V. più avanti Gap. II. 

(2) V. Caix, op. cir. 

(3) II copista stesso avverte di non avere copiate le poesìp #5"'* 
stampate da' Giunti. Avendo invece trascritte anche q» elle Rim« 
di Gino che erano già state stampate dal Pilli perchè (dic'eglì) * 
aveva trovate nella stampa scorrette, si può credere col prof. A.*^ 
none che le Rime di Guido stampate da* Giunti, per non es»**»^ 
state trascrìtte da Piero Del Nero, presentassero T identica le»o*'* 
di Ra. 
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XVni, VI, XXXIV, XXVI, XXVIII). sì aggiun- 
gono poi i Sonetti di G. Orlandi, Bernardo da Bo- 
logna, Nuccio Sanese e Gianni Alfani a Guido. 

— 1050 cart.: è diviso in due parti: la prima è 
del sec. XIV, la seconda del sec. XV. Nella prima 
parte si trovano le Canz. I, II e le Ball. V, VII. 
Tranne la Canz. II che s'avvicina alla lezione di 
Zlfa, è diflBcile scoprire la fonte di questo Codice, 
2ìie in generale è molto scorretto. 

— 1118 cart. del sec. XVI. Vi si contengono col 
xome di Guido 4 Canz. (« povertà, come tu sei un 
loanto ecc. » « Io sono il capo mozzo dallo 'mbu- 
$to. » « La nova luce che dentro m'infiamma. » 
i: O primo amore immobile che movi ecc. » (1) ^ 4 
3on. (< Gli atti vostri, lo sguardo el bel diporto » 
XVIII, XVI, VI), e colla rubrica « Di non so cui » 
LI son. X, e infine la Ball. VI. Dovette derivare da 
diversi manoscritti, poiché per il Son. XVIII mo- 
stra relazione con C, per il XVI con Ba, per il VI 
3on Le, per il X con M^a^ e per la Ballata con 
C e Pb. . 

— 1328 cart. scritto in varie epoche. I due so- 
netti di Guido che contiene, con due note marginali, 
(XXXIV, V) risalgono ad un'epoca posteriore al 
1479, e mostrano affinità di lezione con Le e Fa. 

— 1088 cart. de'principii del sec. XV. Di Guido 
non ha che il Son. I, affine per la lezione, benché 
meno corretto, ad uno degli esemplari da cui j||)- 
^enne Va. IP 

— 1094 cart. di due parti. L'ultima del sec. XV 
contiene la Canz. I che si può ricollegare con B. 
— 1100 cart., della fine del sec. XIV. Contiene 
anch'esso la sola Canz. I, più corretta. 



<1) V. più avanti Gap, II. 
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Uh — 1091, cart. de' primi del sec. XV. AticlL'essoiu 

ha che la sola Ganz. I, tolta forse da un esemplai 

perduto. 
Bi — 2735 cart del sflc. XY. Contiene la sola Canz. 

E^ne per' la lezione a B. 
lU — 1142 cari del sec. XV. Contiane la Canz. I, cb 

si avvicina per la lezione a Ca. 

Codici Maouabechuni — Ma —. VII. 1108 cart. de* pria 
cipii del BBC. XVtl, Diviso in due parti, e forse i 
due diversi codici, contiene tutte le Rime di Quid 
che si trovano nel Laur. XLI. 20 di cui è una copi 
fedele. 

Mb — Vn. 1010 cart. del sec. XV. Di Guido contien 
la Canz. I, il Son. I e 3 BaU. (VII, X, XIII). O 
tre a ciò attribuisce a M. Antonio BufToue la fro 
tela « Guarda ben dico, guarda ecc. » e a Dante 1 
Canz. < Io sono il capo mozzo dallo 'mbusto ecc. » (1 
Fer la Canzone si avvicina a fi, per il Sonetto 
Va: e certo dovette essere poco corretto l'esemplai 
da cui furono tratte le Ballate, 

Me — VII. 1208 cart. del sec XVI. Di Guido ha li 
Canz. I, 2 BaU. (Vm, IV) e il Son. XX. Si avri 
cina, per la Canzone a Ca. 

MA — vn. 114 cart del sec. XV. Non contiene che 
il Son. XXVI. Più scorretto di Va, si riferisce aÓ 
uno degli esemplari di lui. 

%- VII. 1187 cart. di varii secoli. La Canz. II, che 
la vi si trova delle Rime di Guido, è di scrit- 
tura del sec. XVI, ed è quasi identica per la le- 
zione ad MHt- 
Jtf/"~Vir. 1100 cart. della prima metà del sec. XV 
Non ha di Guido che la Canz. I, che si avvicina a B 

(I) Non fa QoMUi dall' Aroone. 
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Mg — Vn. 1009 cart. posteriore al 1463. Come il pre- 
cedente ha solo la Canz. I, ma molto scorretta e di 
fonte incerta. Attribuisce a M. Antonio Araldo dei 
Signori di Firenze la frottola «Guarda ben, dico ecc.» 

Mk — XXL 85 cart. del sec. XV. Vi si trova, col 
nome di Guido la Canz. I e il Son. I. Attribuisce 
a Gino la Canzone « Naturalmente ogni animale ha 
Tita» (1). Anch'esso, per la Canz. I è di origine 
incerta e assai scorretto. 

IG— VII, 1041 cart. della prima metà del Sec. XVI. 
Attribuisce a Guido il Madrigale « cieco mondo 
di lusinghe pieno » (2), e contiene, anonimo, il àSon. 
XXXVIII. Per il madrigale servi probabilmente di 
esemplare a Ce 

Ift- VII, 379 cart del sec. XVI. Contiene la Canz. I 
col commento di Francesco Vieri detto Verino Se- 
condo, di orìgine incerta: vi si mostra sicuramente, 
nella lezione, l'opera del commentatore. 

K— vn, 1207 cart. della seconda metà del sec. XVI 
Contiene, come il precedente a cui è afHne anche 
perla lezione, la Canz. I col commento del Verino. 

*»— VII, 1076 perg. del sec. XV. Contiene la 
Canz. I col commento di Dino del Garbo, affine 
aCs e £&. 

*i- vn, 1098 cart del sec. XVI. Contiene la Canz. I. 
e il commento di Francesco Verino nepote nel- 
l'autografo, e pone il Son. di G. Orlandi « Onde si 
move ecc. » come dimanda alla Canzone del Caval- 
canti. 

^ — VII, 1023 cart. scritto in diversi secoli. La 
Canz. I. col commento di Egidio Colonna tratto da 
16. 



(1) V. più avanù Cap. II. (2) V. più avanti Gap. II. 
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Mp — Vili, 36. è copia del precedente, o der:^*^vò 
dallo stesso esemplare. Contiejae anch' esso la Cm^^ ^^' 
I col commento. 

Codici Palatini — Pa — 204 cart. del sec. XVI. E 
un' altra copia della Raccolta di Lorenzo de' Wle- 
dici (1). Contiene le stesse Bime di Guido che soxio 
in Le, tranne il Son. VII e l' altro di Nuccio San^se 
a Guido. Si può quindi fare de' codici Le, Pa, IZfCt', 
Lb, Ma una sola famiglia, in quanto La mos'fer^ 
grandissima affinità con ic, lA con La, e M» ^ 
una copia fedele di Lb. 

Fb — 203 cart. del sec. XVI. Di Guido ha 2 Caxx^s. 
(I, II) e 8 Ball. (V, XI, III, IV, XII, VI, IX, VII > 
Mostra di avere origine comune con G. 

Pe — 180 cart. del sec. XIV, dal Palermo (2) cred'&'tio 
autografo del Petrarca. Non ha di Guido cho ^ 
Ball. (VI, VII, XIII), per le quali porge lezione ^1 
più delle volte scorretta capricciosamente, onde sri^^' 
sce difficile ricollegarlo con qualche altro codice. 

Pd — 202 cart. del sec. XVIII. È una copia di 3^"^^ 
e contiene, col nome di Guido, le stesse canzoxii 
che si trovano in quel codice. 

Pe — 418 membr. della fine del sec. XIII. È un' 
portantissima raccolta di Bime delle prime scu4 
Attribuisce a Dante la Ball. I per la quale sexrvi 
certo di fonte all'esemplare di Va (3). 

(1) L'Arnone (op. cit. LXXXI) crede che due sole sieno le &of>^^ 
•della Raccolta del Magnifico, Le e Pa. Ma a queste due bisogna ^S' 
giungere il codice della Nazionale Parigina 554 (già 7767^. Inf*^^ 
•è anch'esso una copiosa raccolta dì Rime fatta collo stesso ordina 
di Le, e in fine vi si trova il motto finale che è in Pa: Omni*f*^ 
rerum vicissitudo est, V. il Catalogo del Marsand, in cui «i dicB 
che il codice è una copia eseguita da un letterato. È inutile dir^ 
.che, conoscendo Le e Pa, il Codice Parigino diventa quasi inutile- 

(2) I manoscritti palatini di Firenze, II. 

(3) V. Caix op. cit. 
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Codici Maroani — Mkt — IX, CXCI cart. del sec. 
XVI, appartenuto ad Apostolo Zeno; e trascrìtto da 
A. Mezzabarba veneziano, il quale vi aggiunse an- 
che delle varianti tratte da un codice antico, e delle 
osservazioni sali* attribuzione de* componimenti. At- 
tribuisce a Guido 7 Canzoni ( I, II « L* alta speranza 
che mi reca amore > « L' alta virtù che si ritrasse 
al delo » « Poiché nel tempo rio > « Se ismagato 
sono et infralito » « Tanta paura mi è giunta d'a- 
more » (1)). Ma è da notare che in margine della 
Canz. 4* il copista scrisse: N. che questa Canzone 
ili scritta a M. Guido Novello et ambo duo questi 
Guidi furono Guelfi ». Non si sa donde il Mezza- 
barba cavasse queste parole: cerio è che avendo 
6gli trovato neir esemplare che noi non conosciamo 
la Canz. I col nome di Guido e le altre senza nome 
d* autore, credette dovessero riferirsi tutte a Guido 
dal fatto che in un altro manoscritto, a noi pure 

. . ignoto, trovava confermata queir attribuzione per la 
Canz. 4/ Alle Canzoni seguono, col nome di Guido, 
' ìSon. (I, VII, IV, XV, XI, XII, II, X), e dopo di 
questi una quartina di un altro sonetto, collo spazio 
bianco per i versi che mancano, e quindi altri 14 
sonetti che cosi cominciano: 

Così mi aviene, donna mia valente etc. 

Lasso sovente la vostra amistatc ecc. 

Come all'infermo che giace m*aviene ecc. 

Lo gran tormento eh 'nseme paterno ecc. 

Non posso più soffrir tanto martire ecc. 

L*oscnra morte voria che venisse etc. 

Al XK>vero gentil e vergognoso etc. 

Io vegno il giorno a te infinite volte etc. (XXIX) 

Sanar bracchetti cazzatori izzar&- etc. 



(1) V. più avanti Gap. II. 
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Tutto lo mìo desio aggio en lo fiore etc. 

Se tu vedessi amor, ti prego, Dante etc. (XXVII) 

Hormai ben veggio che ho mio solaccio etc. 

Mio intendimento è ponto tanto altero etc. 

Al mondo non è cosa ch'aggio in core etc. 

Solo per rs.** e per ril.° si trova la rubrica: Gii-i^^ 
Cavalcanti a Dante: gli altri, benché senza rubri <^^ 
sembra che dal trascrittore si vogliano riferire ^ 
Guido. Ma il non trovarli in nessuno degli a-li^^^ 
codici mi fa sospettare assai forte della loro aufcon- 
ticità: onde, finché non si conoscano altri codioi, 
credo che si debbano scartare dalle Rime di GaidLo 
e che il Mezzabarba, attribuendoli a lui, sia cadixl^o 
nello stesso errore che si accennò per le Canzonai 
di dare cioè a Guido ciò che ne'varii esempla.^ 
seguiva, adespoto, qualche poesia di lui (1). Nella 
prima parte del codice vi sono XXII Canzoni attin- 
buite a Dante, e tra queste si trova anche la CaD-2. 
« Virtù che 1 ciel movesti ecc. (2). È attribuito a 
Cino il Son. « Madonna, la vostra beltà ecc. » e aJ-l* 
Canzone « La somma virtù d'Amor ecc. » attribuì-** 
pure a Cino, fu aggiunta dal trascrittore la nofc^- 
« questa Canzone ho ritrovato essere di M. Nicol* 
di Kosso dottor di legge ». I sonetti (I, XV, XU? 
XII, II, VII, IV, XXIX, XXVH) si trovano anote 
nella 1.* edizione Giuntina (3), colla quale mostrfluicio 
anche, tranne il XXVII, affinità di lezione: onde si 
può supporre che V esemplare da cui il Mezzabarb* 
trasse questi sonetti, fosse molto affine airese^^" 



(1) L'Amene, che ho seguito neir esame del Codice, si mostr» 
pure incerto suirauteitticità di questi sonetti, e li pone in appendi** 
al suo libro « perchè altri possa ricercarne la paternità ». 

(2) V. più avanti Gap. II. 

(3) V. più avanti. 
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lare dell'edizione Giuntina, e quiùdi a Ba e alla 
rima parte di Ch. È ignota la fonte del sonetto X, 

di tutti gli altri componimenti che in questo co- 
lice si attribuiscono a Guido: onde vien meglio con- 
ermato il dubbio per quelle Rime nelle quali non 
i trova d'accordo con nessuno degli altri codici 
esaminati. 

* — IX. CCCIV cart. del sec. XVI, da cui furono 
ratte le Rime di Gino che si trovano nell'Edi- 
:ione del Ciampi. E dello stesso carattere di M^a^ 
k cui anche per il contenuto si mostra quasi iden- 
ice. Di Guido contiene le due Canzoni (I, II) e 

Son. (I, XV, XI, XII, II, X) e poi gli altri, che 
i trovano pure nelF antecedente fino al Son. « Al 
>overo gentile e vergognoso > col quale terminano. 
Dio fa credere che la stessa mano che trascrisse 
M^a abbia trascritto anche M^h, ma che, arrivata 
li Sonetti, si sia fermata a mezzo per ragioni a 
loi ignote (1). 

; — IX. CCXCII cart. del sec. XVIII (1753). L'esem- 
plare di questo codice fu un libro scritto di mano 
iell'Abate M. Lorenzo Bartolini, che l'Arnone (pag. 
XC/) crede tutt'uno con quello da ciji provenne 
Ba (2). E il Manoscritto Bartoliniano attinse da 
tre fonti, com'è avvertito in principio delle Rime, 
da un testo del Brevio, da un altro del Bembo 
e da un libro dello Stronzi. Delle Rime attribuite 
da questo Codice a Guido, la Ball. « Sol per pietà 
ti prego giovanezza > e i Son. XIII, XVIII, VI, 
XXXVII, XXXV, XIX, XXXVIII, XXII sono tratti 



'1) Forse anche perchè il copista s'era accorto di averne tra- 
iaii due (VII, IV). 

2) Non trovo chiara la ragione di questa affermazione: ma è 
^ che per ciò che riguarda la lezione, sì mostra una grande 
tà tra M^a, Ra, Wc, e la prima parte di Cb, 
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dal testo del Brevio, U Son. « Dappiù a uno fee n 
3oI legismo > da quello del Bembo. Oltre a ài 
si trovano in questo Codice le Rime di Bernard 
da Bologna, dì Lapo Uberti, di Nuccio, di Guit^ 
Orlandi, di Gianni Alfani al Cavalcanti. E di 
testo dei Bembo è tratta anche la Canz. « S'io sol 
sì smagato ed infralito * attribuita a Cino (1). 

Jlf'rf — IX. ceni, del sec. XVI, già posseduto < 
A. Zenfj. A Guido è attribuita la Canz, « lo sol 
il capo nlozo dal gran busto ». Le altre dne Cao 
che BÌ contengono in questo Codice « primo asL' 
immobile che movi • « Ahi ! donna grande poBsen 
e magnaoima » sono adespote. 

Jlfie — IX. LXm cart del aec XV (1521), trascrit 
di mano di Alessandro Contareni veneziano, che 
anni dopo (1534) corresse la copia secondo il vi 
gare fiorentino. E il Contareni tenne per metoi 
(o forse lo tolse dall'esemplare) di porre il non 
di ogni autore, a cui si riferivano più Rime, se 
tanto in capo al primo componimento, e di segnai 
gli altri con un numero progressivo in cifre roman 
Ora a e. 37 sì trova la « Canzon del famosissin: 
poeta Guido di Chavalcantis sopra l'Amore »: e i 
poi seguono altre 12 Canzoni: 

Virtù che '1 ciel movesti a al bel punto etc 
Alta virtù che m ritrasse al cielo etc 
Amor perfetto di virtù infinita etc 

(1) Trovali nella Bibliot. Univ. di Bologna, dove fu trasporta 
dalla libreria de'Can. Reg. Rea. LaL di S. Salv. un cod. cart. 
e. 115 della Sae del sec. XVI col titola: < Rime antiche di.divel 
autori copiale con diligeva da un libro scritto di mano dell'A 
Lorenio Bartolìai, avuto in Fiorenza da M. Bartolini suo nepol 
di Decembre 1581 ». É lo stesso titolo di M'c, e «i tratta intk 
di una copia più antica dell'esemplare da oui Jlfe provenne. N 
ho potuta coDtultare quel codice, che per altro, stante la con 
BCenta di .Ve, Don può avere importauta. 
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Sempre felice a sna natura intende etc. 
Il moto, il corso e V opra di fortuna etc. 
Io SODO il capo mozzo dall* imbusto etc. 
L* ardente fiamma della fera peste etc. 
E 8*el non fosse il poco meno e ^1 presso etc. 
Cotanto è da pregiar ogni figura etc. 
Io non pensava che lo cor giammai etc 
Naturalmente ogni animale ha vita etc 
FoichMo penso di soffrire etc. 

Xa tutte queste, non solo sono senza titolo, ma 
non sono neppure numerate: un semplice spazio 
bianco le divide Tuna dall'altra. È importante 
notar subito ciò, perchè ci spiegherà poi il cattivo 
080 che altri fece più tardi di questo codice (1). È 
codice scorrettissimo. 

OoDicR Universitario-Bologxese — Ub. — 1289 cart. 
del sec. XVI. È diviso in due parti, ed è mutilo 
in principio ed in fine. La prima parte è un estratto 
di Va, di cui riproduce quasi esattamente i Son. 

xn, XXV, V, XXXI, XXXII, xxviii, iv, x, ii, 

XXX, XV, XXIV, XXVl XI col nome di Guido, il 
Son. VII e la Ball. I col nome di Dante, il Son. 
dell'Orlandi « Per troppa sottigliezza il fil si rom- 
pe » ecc. colla rubrica : « Questo si è uno respetto 
che fece 0. Orlandi a M. Guido Cavalcanti perchè 
disse ch'ei farebbe piangere amore ». Nella se- 
conda parte, che mostra per la lezione relazione 
con Cà e Xc, si trovano ripetuti i Son. V, XXXI, 
XXVI, XXXII, senza nome di autore, ma con un 
richiamo alla prima parte, e nello stesso modo i 
Son. 4c Poi eh' aggio udito dir dell' uom selvaggio » 
I, XVI e la Ball. VI (2), e col nome di Guido 



(1) V. più tTanti Gap. II. 

(2) L* Amone non avendo trovato i componimenti nella prima 
P^t« corrispondenti al richiamo, crede che debba considerarsi mutila. 
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le Ball. IV, SII, V, XI, IH, VI, IX, e i Son. XIV 
III, XXXIV, V, XXXVI, XXXn. e nelU seconda 
parte SODO date a Gino le Canz. « Naturabnenfi 
animale ogni animale ha vita » e il Son. « Us 
donna la beltà vostra enfollio ». 

I codici da me consaltati, e sconosciuti all'Adi 
none sono 5: 1 della Bibliot Capitolare Veronese 
1 Ambrosiano, 1 Magbabecbiano, 1 Martelliano, 
Senese. Eccone brevemente la descrizione. 

ap. — È il cod. CCCCXLV della Capitolare di V< 
rena, cartaceo, miscellaneo, di carattere bello C9 
sivo della seconda metà del sec. XIV, in fogl. < 
e. 34, alto mill. 310, largo 220: mutilo in principi 
ed in fine : e anche nel mezzo manca di una, carta (1 
Contiene la Vita Nuova, Rime diverse dell' Alìghic 
ri (2), di G. Cavalcanti, del Guinizelli, di Lap" 
Dberti, di Gio, Dell'Orto etc: finisce con una Can 
zone di Oidino da Sommacampagna. Le Bime ii 
questo codice attribuite a G. Cavalcanti si trovarn 
tra pag. 54-58 e sono; 5 Son. (XXXVIII, VII, XVI 
X, XI}2Canz. (II e I), 2 Ball. {XIII, VII), e, di 
visa in due, la Canzone « Madonna, el fino amo 
ch'io vi porto » del Guinizelli. Sono invece altri 
buite a Gino {pag. 53) i Son. (XV, XXXV, XXIV 



(1) Tale ^ la deBcriiione datami per iscritlo daireg:r«gio Uon 
O. B. Giullari Bibliotecario che qui riiig:rBEÌo pubbli e un e ole p«r ' 
premura e diligenza con cui volle sorvegliare la (raacriiìone del O 
dice. Ggli crede che questo Codice eia il medeiimo di cui Scipioi 
Maflei parla nel suo libro degli Bcriilopi veronesi, do»e dincorre < 
Oidino di So mm scampagna, e dallo stesso Scip. MalTei venisse L 
■ciato alla Biblioteca Veronese. 

(2) Fu consultato dal Witte che pubblica da questo Codice d 
Terge Rime, attribuendole all'Alighieri. 
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n Codice ha certo un'importanza particolare, poiché 
èconOa, B, Li, Fé de' più antichi che contengono 
Bime di Guido. Non sarebbe facile dire da quali 
^mplari provenga. In generale la lezione, ben- 
ché mostri traccia, specialmente in certe forme, di 
correzione, va con quella de' migliori: ma il trovare 
in esso attribuito ad altri ciò che dai migliori codici 
è concordemente attribuito al Cavalcanti, e a lui 
data la Canz. < Madonna, el fino amore ecc. > che 
in nessuno degli altri codici porta il nome del no- 
stro Guido, mi fa credere che questo codice pro- 
venga da parecchi esemplari parziali. 
i-- Ambrosiano 0. 63 sup. del sec. XV. È una rac- 
colta di Rime dal sec. XIII al sec. XV. Ma per 
gindicare dell'autorità di questo codice basterà 
notare che le attribuzioni sono per lo più errate 
e corrette di seconda mano, spesse volte assai 
recente, e che le varianti presentano tutto ciò che 
pnò essere di più strano e più arbitrario e più er- 
roneo (1). Insieme coi Son. VII, XVI, IV, V, XXV, 
XXIX, XII è attribuito al Cavalcanti perfino il So- 
netto « r mi sentii svegliar dentro dal core » che 
è uno della Vita Nuova. Il Son. Vili vi si trova 
adespoto, ed i Son. XI e XV sono dati a Guido da 
mano posteriore. 



(1) Veggansi nel testo le varianti di questo codice. Ecco il primo 
'•'•ode' sonetti che sono da lui attribuiti a Dante e dal Fraticelli re- 
putiti apocrifi. 

, Questa donna che andar mi fa pensoso ecc. 

, Bei Tiso mio ecc. 

a Vera Teninra è quella che mi avricne. 

, Voi che sgnardando il cor feriste intanto etc. 

« NeUe man vostre gentil donna etc. 

Q*Wto eodica fu consultato dal Witte (Forf^chungen ecc. I) che lo 
"•otiflcò col mtacellaneo ambn)s. citato dal Muratori (Perf. Poesia) 
^ ii credeva smarrito. 
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M — Magliabeohiano VII, 1040 (1). È cartaceo, m 
Bcellaneo, di raiii tempi, ma aoa posteriore i 
Sec XV: la parte che mi riguarda è molto pn 
babilment« del Sec. XIV. Tra le pag. 56-57 
IrovaDO attribuiti a Gnido 3 Son. (XXVIII, X^ 
VI). È correttisBimo e mostra spesso affiniti 
lezione ood Ga, Le. 

Mart. ~ Appartiene alla biblioteca privata Uarte 
di Firenze, ed ha la s^oatora baas. I o. 12 (! 
È membranaceo a dne colonne, rilegato in ase 
miscellaneo. Consta di carte 52 non numerate, de 
quali 2 biaacbe. Il Cod. è d^ primi del Sec XF 
ma la parte più antica di esso, che contiene i eo- 
di antieii eavtdieri, rìsale forse alla fine del sec. XK 
Le sei poesie del CaTalcantì sono a carte 31 e 
col seguente ordine: Canz. I e II, Ball. XIII, V 
XI, Vlil. Fu primo proprietario del codice x 
Paolo Cini. L'antichità, lo fa porre fra i più i 
portanti, poiché dovette anch'esso, come Ca, d< 
vare da qualcuno de' primitivi codici parziali. I 
Ca si avvicina spesso per la lezione: ma talt 
poi^e varianti tali che fanno supporre un'alte 
zione della lezione primitiva più profonda che 
Ca, e mostrano in certi punti una relazione e 
l'esemplare della prima Giuntina, che, come 
disse, non doveva essere diverso da M^, Sa, M 
e dalla prima parte di Cb. 



(_\) V. cib che di questo codice disse il Card acci in CdDlilenc 
BaJiate, Strambotti e Madrigali nei Sec. Xin e XIV, Pieo 1871. 

[2) La descrizione e collaiione di questo codice mi fu fai 
dal «ig. Pasquale Papa a cui porgo sinceri rìugraiiamenl! : e 
ne deve la conoscenut alla cortese liberalità del March. Ni« 
Martelli. 
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iS— Éil codice della Biblioteca Comunale di Siena I, 
Q, 18, membranaceo, sec. XV: contiene molte 
Bìme antiche di Dante e di altri. Col nome di 
Ooido non ha che 3 Canzoni: 

f. 76. Io son la donna che volgo la rota etc. 

f. 78. pOTertày come tu sei nn manto etc. 

f. 79. O lento, pigro, ingrato, ignar che fai etc.(]) 

Secondo quanto mi scrisse l'egregio dott. F. Do- 
nati Bibliotecario della Comunale Senese, che qui 
ringrazio, questo Codice appartenne un tempo al 
Marchese Leopoldo Ferroni di Firenze. 

EàgionL — La superiprità di Guido sopra gli altri 
poeti contemporanei, riconosciuta da Dante stesso, 
dotette fiEur si che le Bime di lui fossero lette ed 
ammirate dai dotti dei secoli XI Y e XV. Prova 
di ciò possono essere le due raccolte di Antonio 
Kanetti e Lorenzo de' Medici (2), l'ultima delle 
qiiali ha un'importanza particolare, poiché ci rap- 
presenta la scelta che il dotto ed elegante poeta 
avera fatto delle migliori poesie per dedicarle al 
principe Aragonese. Tuttavia sbaglierebbe chi cre- 
desse che le Bime di Guido siano state comprese 
nelle prime stampe che si fecero di poesie volgari 
nel sec. XV. Appena nel 1498 fu stampata a Ve- 
nezia la famosa canzone col Commento di Dino del 
Oarbo in latino (3). Le altre Bime rimasero ancora dG 



(1) V. più avanti Gap. II. 

A V. i Codici Lb, he, e JPa. E, come 8*è yisto ( Parte I, Gap. 1 ), 
'4'niio faceva nella lettera dedicatoria grandi elogi di Guido. 

0) Ooido de Cavalcantibus, natura et motii ecc. ( V'en. op. cit. 
^^. 1496) V. Cod. C« e IJb. Veggasi ciò che s*è detto di questa 
^^^UOM (Parte I, Gap. V), sulla quale i dotti s* affannarono fino al 
Pfiieipio del Sec. XVII nel loro entusiasmo per le quistioni astruse, 
• toltili della scolastica. 
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per qualche anno manoscritte. La causa di ciò ^t 
se non m'inganno, molteplice. Anzi tutto la Ra»^" 
colta Medicea, fatta per uno scopo privato, noa ^ 
conosciuta e diffusa che più tardi. In secondo luogc^ì 
la fama che Guido ebbe, presso gli scrittori pili 
vicini a lui, di filosofo aveva fatto si che l'opinione 
generale si fissasse esclusivamente su quella tra le 
Rime che sembrava giustificare un tal titolo, e me- 
glio s'accordava coll'indirizzo degli studii filosofioi, 
a cui s'abbandonavano con passione i dotti, tra- 
scurando le altre poesie (1). E a queste due ragia jcoi 
particolari per Guido, se ne deve aggiungere xinm^\ 
tra generale, ed è ch'egli ebbe con altri poeti su^^^ 
contemporanei comune la sorte di aver preceduta 
accompagnata la comparsa di Dante Alighieri il ci 
grandissimo splendore potè per qualche tempo oscu^^j 
rare la luce anche di coloro (Guido e Gino) ch'egt^-^* 
stesso aveva posti al disopra di tutti gli altri (2). 

Solo nel 1503 nell' edizione delle opere di Serafino^^ 
Aquilano (Besicken, Roma) fu stampata, come ade-^'*" 
Bes. spota una Ballata di Guido (VII) (3). Una vera rac-^^*^ 



(1) Così giudica anche rArnone op. cit. cap. I. 

(2) Dante Purg. XI, 97-99: 

C!osi ha tolto l'uso all'altro Guido 
La gloria della lingua, e forse è nato 
Chi l'uno e l'altro caocierà di nido. 

(3) In quest^ edizione, che ha una prefazione del Colotio, fnrooc^- 
stampate solo le prime quattro strofe, a cui segue un brano di prosi 
E lo stesso brano di prosa colle medesime strofe , si trova 
nelle « Opere dello elegante poeta Seraphino Aquilano » senza luof 
e data, di cui conservasi T esemplare Palatino 2, 4, 1, 9; in 
la Ballata è attribuita all'Aquilano. Si capisce bene che qui si 
tratta di uno sbaglio dell* editore che riproduceva la raccolta a ■ fl- 
tecedente. 




^ 
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colta di Rime del Cavalcanti, fatta coli' intenzione di 
diffondere la conoscenza e lo studio del poeta, oltre- 
ché del filosofo, si trova nei libri VI e XI de' ^ So- Criunt 
netti e Canzoni di diversi antichi autori toscani in 
dieci libri raccolte per li heredi di Philippe Giunta, 
6 luglio M.D.XXVn in Firenze ». Essa contiene nel 
1. VI 13 Son. (VII, I, XV, XII, II, XI, IV, Vili, 
XXm, XVII, IX, XXI, XX), 12 Bali. (IV, * Io 
i^idi Donne con la Donna mia » V, Vili, III, XI, 
TII, IX, X, II, XIII, XII) e la Canz. I, con varianti 
a e. 147, e nel 1. XI, in cui si trovano parecchie cor- 
rispondenze poetiche, i Son. di Guido a Dante XXV, 
3[XVII, XXIX. Benché le varianti mostrino di 
provenire da diversi codici, si può essere certi che 
l'edizione fu fatta su di un unico Codice, che noi non 
conosciamo precisamente, ma doveva corrispondere, 
come già si é detto, alla prima parte di (76, a Ba,. 
Jil^c (1). E la raccolta Giuntina dobbiamo conside- 
rarla come la più antica raccolta di Rime di Guido^ 
«he acquista per noi un'importanza particolare dal 
iatto ch'essa ci rappresenta in certo modo un co- 
dice perduto, e servì più volte o d'esemplare o di 
norma alle stampe posteriori. Onde da lei si deve 
propriamente partire, se si voglion conoscere le vi- 
cende che nelle varie stampe subirono le poesie del 
Cavalcanti. Ecco un elenco delle più importanti 
edizioni che in qualche modo si riferiscono alle 
Rime del Cavalcanti. 
'i'^ntJ' — Sonetti e canzoni di diversi antichi autori 
toscani ecc. per Giovanni Antonio e fratelli da Sab- 
bio, Venezia 1532 ». 
È un'esatta riproduzione della prima Giuntina. 



(i) V. Arnone op. cit. Gap. I. 



Id2 acttio ciTiijcum i u ste uwe 

JlL — Comncoto «opra la caoioap ili G. Caralcanti di 
F. Paolo àtì Bosso. Firenze SermatelH 156@ >- ^ 
d^jcata a Conino de* Medici, e eontìei» anche ìt 
teato delta Canzone (1). 

Fra — I^ Spositiooe «cqira la Canzono di G. Cavalcanti 
• Donna mi prega ecc. > di Girolamo Fracbetta, Ve- 
nezia, Gioliti MPLXJCXV- Contieiie Tarìanti (2). 

JìM.' — * La Bella Uano di Giusto de* Conti Romaitt 
Senatore, l'atisson. Parigi lóCó ». Neil' .\ppendi« 
che contiene Rime antiche di diversi si troTano, pei 
opera del Corbinelli, pubblicati per la prima rolb 
6 mnettì di Oaido (XIV, m, XXXIV, V, XXXTI 
XXXII), e inoltre le rìqwete di G. Orlandi (3), d 
Bernardo da Bologna, e di ftonagìanta al Cavai' 
canti. Crede l'Arnone (4) che i sonetti di Gnidi 
fossero tratti da Ce che pure li contiene con li 
stesso ordine e con poca di&renza di lezione: m 
egli non vide di quest' edizione che la riprodu 
zione fatta molto più tardi, nel 1715, a Firenze (5' 
Essendo invece la prima edizione stata fatta a Vt 
rigi, dove il Corbinelli esule s'era ricoverato, 
probabile che i sonetti siano stati esemplati di 
codice della Nazionale di Parigi 554 (v. Marsand 
che è, come si disse, insieme con Le e Pa una d 
pia della raccolta di Lorenzo de' Medici. Kd 
fatto che altri de' nostri codici furono in quel! 
circostanza portati a Parigi dal Corbinelli (6) n 
fa supporre che anche il codice Parigino, venn' 
forse alle mani del Corbinelli, sia stato da lui pò 
tato in Francia. E forse Ce derivò da J^ i 6 S 
netti, togliendo da altro codice il Madrigale ci 



(1) Arnon» ibid. (*) Op. cit. Cap. V. 

(2} Arnon* ibid. (&; Op. cil. Gap. 1. 

(3) Il Son. A «non di tromU« ecc. (6} V«^^«i il ccniit 
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DeDe tre copie della raccolta Medicea non si trova : 
iniatti la differenza di lezione tra Ce e Pn non con- 
liste che nelle mende ortografiche del primo assai 
scorretto. 
Gt — e L'espositione del M/° Egidio Romano degli 
Eremitani sopra la canzone d'amore di G. Caval- 
canti fiorentino con alcune hrevi annotationi in- 
tomo ad essa di Celso Cittadini Accademico Sa- 
nese insieme con una succinta descritione della 
Tita e con le rime di esso Cavalcante. In Siena 
S. Marchetti 1602 ». E la parte di un lungo lavoro 
che Celso Cittadini, letterato di Siena, aveva pre- 
parato sulla fine del sec. XVI su Guido Cavalcanti. 
L'autografo del Cittadini ci è rappresentato, come 
ti è detto, da Cb (1), e mostra come 1* egregio uomo 
avesse T intenzione di raccogliere da vani codici le 
fibne di Guido per prepararne un'edizione com- 
piata. La parte stampata dal Marchetti, tolte le 
note e il cenno biografico del Cittadini stesso, non 
è che una riproduzione della Giuntina, colFaggiunta 
del commento di Egidio Romano. 

ÌH. — < Poeti antichi raccolti da codici mns. della 
Biblioteca Vaticana e Barberina da Mons. Leone 
Allacci, Napoli per Sebastiano d*Alecci 1661. » 
Contiene, col nome di Guido, tre sonetti, XV (già 
stampato nelle due Giuntine), XVI (fino allora ine- 
dito), e il sonetto < Madonna la vostra beltà en- 
foUo » che, come si vedrà (2), è attribuito da altri 
codici a Cine da Pistoia. Il son. XV fu tratto da 
B, e il XVI da Va. 

Go*— « Scelta di sonetti e canzoni de* più eccellenti 
rimatori di ogni secolo, a cura di Agostino Gobbi, 



0) Veggasi il cenno su questo codice. 
(2) Gap. IL 

13 



BUiic stanipiitc. Di Guido lui i S 
XV, II, IV e la Caiiz. I. E il K 
notare in margine ondo traesse u 
mento: cosi che ci e noto come 
fosse cavato dai poeti antichi del. 
dalla Raccolta del CorhinelH, e { 
nimenti dalle Rime di Giunta (1). 

BM.' « La Bella Mano di Giusto de 
Senatore e una raccolta delle rimt 
versi Toscani, Firenze, Iacopo Gì 
Franchi 1715. > Riproduce esattaa 
parigina del Corbinelli (2). 

Si. — ' Prose di Dante Alighieri, di M 
con annotazioni di A. M. Biscioni, ì 
tini e Santi Fianchi MDCCXXIII. > 
trova pubblicato per la prima volta, 
sonetto XXXVII (3). 

60." — Nuova ristampa della raccolta 1 
nezia, 1727. 

GiufU.' — Nello stesso anno 1727 usciv: 
per cura di Afoto Aletino e a apese 
Loppaggi (4) * Sonetti e canzoni di 
autori Toscani in 10 libri raccolte ol 
sonetti de'medesimi e di altri autori n 
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primi libri, e della canzone deli* Amore di G. Caval- 
canti altre volte mandate alla luce dagli eredi di 
Filippo di Giunta, nell' anno del Signore MDXX VII 
in questa nuova impressione diligentemente ricor- 
retta ». Non differisce quest* edizione dalla Giuntina 
che per l'opera di renderla « del Testo medesimo 
de' Giunti più corretta e purgata e talor meno dub- 
bia ed oscura ». Per questo la si è posta fra le 
Giuntine (1). 

ZfL* — « Rime di diversi autori Toscani in 12 libri rac*- 
odte, aggiuntovi moltissime cose che nella fiorentina 
edizione del 1527 non si leggevano, Venezia 1731 
Cristoforo Zane. » (2) Chi curò questa raccolta fu il 
letterato A. F. Seghezzi il quale per il testo s'at- 
tenne, senza dirlo, all'edizione del 1727, e aggiunse 
a quella, per ciascuno autore, le rime già pubbli- 
cate dal Corbinelli, dall' Allacci e dagli altri, fatta 
eccezione del sonetto di Guido pubblicato dal Bi- 
sdoiii, da lui forse non conosciuto. 

fi*.'— « Scelta di sonetti e canzoni de' più eccellenti 
rimatori di ogni secolo per Agostino Gobbi, Vene- 
ria MDCCXXXIX. » È la terza riproduzione, senza 
nessuna aggiunta, della raccolta del Gobbi (3). 

2l* — Ristampa nel 1740 della raccolta del Seghezzi 
pubblicata dallo Zane. 

&"• — « Aneddoti letterarii del Serassi, Roma 1774. > 
Nel 3.* volume si trovano pubblicati per la prima 
volta col nome di Guido, i son. XIII e XXII. Non 
dice il Serassi onde li cavasse, ma forse, come crede 
r Amone (4), derivò il primo da Ra, l'altro da Ch, 

Si — « Raccolta di lirici italiani dall' origine della lin- 
gua sino al sec. XVIII compilata da Robustiano 



(1) Arnone ibid. (3) A mone il»i«l 

(2) Anione ibkl. (4) Op. cit. V. 
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Gironi, Hilaoo, Società Italiana de' Classici 
liani 18Ò8. » Noli' « Epoca prima dall' origiiK 
l'Italiana poesia sino al 1400 » si trova col 
< Lode- della soa donna » il sonetto di Guid 
tratto probabilmente dalla raccolta dello Zan 
da. — Crede l' Àrnone (2) che appartenga pan 
stesso anno 1808 lo scrìtto, senza luogo né 
« Notizie di due pregiabili manoscritti di rìm 
tiche dal prof. Ciampi dirette al eh. sig. Ga 
Foggiali > in coi si. ristampò il son. V secon 
lezione di nn codice posseduto da un temp 
Redi. 

Fio. — « Scelta di Rime antiche di Lnìgi Fiac 
Non ba.oè luogo né data: ma non può essere 
TÌore al 1812. Vi si trovano pnbblicati per la 
volta, col nome di Guido, i son. XXXVIII, X 
XXVI, VI, XXVni, e la ball. « Sol per pi 
prego giovinezza etc. ». Due sono i codici da 
Fiacchi trasse i componimenti pubblicati : l' ur 
codice appartenuto al sig. Pucci contenente 
Atnicitia, l'altro nn codice Alessandri del sec 
derivante dai testi del Bembo o del Brevio, 
poco diverso dall' esemplare di Ra e M^c. D 
st'ultimo non trasse che il son. XXXVIII: g] 
componimenti li trasse dal Pucciano (3). 

Cicc. — « Rime di Guido Cavalcanti edite ed ìi 
aggiuntovi un volgarizzamento antico non ma 
blicato del commento di Dino del Garbo suU: 
zone « Donna mi prega * ecc. per Antonio ' 
porci, Firenze, Carli 1813 » (4). Non fu mt 
commercio, ed è quindi rara; io potei coi 
l'esemplare che si trova nell'Ambrosiana di J 

(1) Arn. op, oit. I. (3) Arn. op. oit. 1 i 

(8) Op. eie ibid. (i) Arn. op. cil. 1 
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Mentre fino al 1812 le Rime del nostro Poeta erano 
state pubblicate sempre unitamente a quelle di altri 
autori, era questa la prima volta in cui usciva alla 
luce una vera e propria edizione delle Rime di G. 
Cavalcanti, cosicché essa dovrebbe avere l'impor- 
tanza di un' edizione principale. Autore della Rac- 
colta era il Cicciaporci parente, come già si disse (1) 
di Guido, e perchè forse a lui spiaceva la noncu- 
ranza in cui le poesie di Guido giacevano, volle 
«per un pio dovere di consanguineità » (2), rial- 
zarle, per quanto era da lui, neir opinione de' dotti. 
G non sì limitò solo a raccogliere tutto ciò che col 
nome di Guido era già stato stampato, ma volle 
visitar Biblioteche pubbliche e private e consultare 
codici, cercando di accrescere l'opera poetica del 
sao illustre antenato. E infatti non furono mai pub- 
blicati tanti componimenti poetici col nome di Guido. 
Si è già detto (3) che il Foscolo mosse contro que- 
sta Baccolta acerbe censure : vediamo se le cen- 
sore erano meritate. L'edizione si può dividere 
in 3 parti: Memorie della vita e delle opere di Guido 
Oxocìcatìti (I-XXVIII): Rinie e Commento di Dino 
(1-115) : Annota^rioni sopra le Rime e varie lezioni 
(115-150). Della fonte e dell'autorità della Me- 
ifMria si è già discorso (4). Le Rime sono pure divise 
in 2 parti: le edite e le inedite. Le edite compren- 
dono 2 Canz. (I, II (5)), 32 Son. (VII, I, XV, XII, 

n, n, IV, vm, xxiii, xvii, ix, xxi, xx, iii. 



(1) Parte I, Gap. «j, pag. 2. 

R) Poacolo, Saggi di Critica Storico-Letteraria. 



(^ Parte I cap. I. pag. 3. 



(4) Ibid. 

(^) Bra stata prima del 1813 più volte pubblicata fra le Rime 
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XXXIV, V, XXXVI, XIV, XVI, XXV, XXV 

XXIX, XXXII, X, xxxvin, xxxv, xxvi, ' 
xxviii, xm, xxn, xxxvii), is bsIL (i 

« r vidi donne con la donna mia > V, Vili, l 
XI, VII, IX, X, II, XIU, XII, « Sol per pietà 
prego giovanezza >) ed 1 frottola « Guarda ben d 
guarda ben ti guarda » (1). 

n Cicciaporci stesso avvertiva onde aveva tra 
ciascun componimento: le 2 Canzoni da Za, < e 
l'aiuto de' migliori codici»: ì Sonetti dal l.°al< 
pure da Za, dal 25.'' al 29.- da Fia, dal 30." al 31.' 
Ser, il 32.'' da Si: le Ballate dalla 1." alla 12." 
Za, la 13." da Fia. Le Rime inedite sono 3 S- 
(XVin, XIX, XXXI, 1 Ballata (VI)), 1 Madrig. 
« cieco mondo di lusinghe pieno » e 11 Ganzo 
di cui ecco i capoversi : 

1. povertà, come tu sei un manto ecc. 

2. Amor perfetto di virtìt iofinita ecc. 

3. Sempre felice chi a sua vita intende ecc. 

4. Il moto il cono e l'opra di fortona ecc. 

5. L'ardente fiamma della fera peste ecc. 

6. E e'el non fosse il poco meno e il presso ecc. 

7. Cotanto è da pregiar ogni figura ecc. 

8. Naturalmente ogai animale ha vita ecc. 

9. Poich'io penso di soffrire ecc. 

10. Io son U donna che vol|{o la iota ecc. 

11. lento, pigro, ingrato, ignar che fai ecc. 

Di quali codici si servi il Cicciaporci? Non d 
onde traesse i tre Sonetti, e la Ball, né con qi 
codici emendasse il testo delle 2 Canzoni edite : 
certo è ch'egH consultò qualcuno de' codici La, 
Le, Lf, Lg, Lh, JPte, Mg, Ma, Me, Me, Ba, j 
Sb, Se, M^e e Cb. Quanto alle Canzoni dice ( 
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stesso d'aver tratte le prime 8 da Jf^e, la altre 3 da 
un codice Ferroni che, come già dissi, altro non è 
che 8 (1). Come esemplare del Madrigale cita il 
Magi. VII, 1398, dove TArnone non è riuscito a tro- 
varlo (2): probabilmente il Cicciaporci deve aver 
coniiiso con Mi. Se tutte queste poesie siano state 
rettamente attribuite a Guido si vedrà nel capitolo 
seguente. Da ciò che si è detto fin qui appare, che, 
sebbene Tedizione del Cicciaporci sia la raccolta più 
copiosa di Rime attribuite al Cavalcanti, T opera del 
raccc^litore fu unicamente ispirata e guidata dalla 
smania d'ingrossare il patrimonio poetico di lui (3). 
Servi ad ogni modo di base a parecchie edizioni 
posteriori. Fu scrupolosamente riprodotta, salvo un 
diverso ordine delle Rime, da: 

TW.— «Poeti del primo secolo, Firenze 1816, 2 voi. (4) >. 

Ass. — e Raccolta di rime toscane, Palermo, pe'tipi di 
6. Assenzio 1817 4 voi. (5). » 

Seguono poi in ordine di tempo le seguenti prin- 
cipali edizioni: 

&<. — « Rime di Dante Alighieri, si aggiungono le 
rime di Guido Guinizzelli, Guido Cavalcanti, Gino 
da Pistoia e Fazio degli liberti, Bettoni Milano 
MDCCCXXVIII. Fra le rime di Guido si trovano 
i Son. VII, I, XV, XII, II, XI, IV, Vili, XXIII, 
XVII, IX, XXI, XX, III, XXXIV, V, XXXVI, 
XIV, XVI, XXV, XXVII, XXIX, XXXII, XIII, XXII, 



(1) L'Arnone dichiara (6p. cit. cap. IV) di non aver avuto no- 
^t del codice: veggasi ciò che si è detto nel cenno su S. 
et) Op. cit. cap. IV. 

(3) Yegi^ì la dedica dei Cicciaporci alla signora Anna Rinierì 
^*Roeclii nata Martini. 

(4) Curarono la raccolta il Valeriani e il Lampredi, che non furono 
P'mto accademici, come mostrò di credere T Arnone (op. cit. cap. I.). 

(5) Autore della raccolta fn il Duca di Villarosa. 
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le Ball. IT, « Io vidi donne con la donna mia » V 

viu, in, XI, vn, ix, x, ii, xm, xii, e ii 

Ganz. I. (1). La lezione, salvo qualche leggiera mo 
dificazione, è qnasi sempre la stessa, scorretta ( 
spesso arbitraria, del Cicciaporci. (2) 

ZVu. — < Poesie italiane inedite, pubblicate dal Trucchi 
Prato 1846. » Ti sono attribuite a Guido le 2 Canz 
« primo amore immobile che movi » e « La novi 
luce che dentro m'enfiamraa » (3), tolte da JRe. 

Nan. — « Manuale del primo secolo della letteratnis 
italiana per Tincenzo Nannucd, Firenze Le Mou- 
nier 1847 >. Contiene del GaTalcaoti i Sou. XY, 
XII, IV, in, T, le Ball. IT, IH, XI, VII, IX, X, 
XIII e Canz. I con commenti. L' editore segui l' edi- 
zione del Cicciaporci, correggendola felicemente in 
più luoghi. 

Mam. — Nella Rivista Contemporanea di Torino 1877, 
fu pubblicata col titolo di Liuto la versione dì 
un'operetta latina sul genere della Vita Nuova 
« Guidonis de Cavalcantibus Githara seu Liber de 
Vita Propria >. Ne era autore Terenzio Mamiani, 
il quale immaginava che Guido, come Dante, nar- 



(1) Vi ti trovano fr& le liriche ili Diale la Caax. II e la Ball. 1, 
e fra quelle di Gino il Soo. XIII. E ci6 mo»lra ch« il raccoglitore 
nsb anche di criterii auoi propri! e aegaì altre editiooi. 

(S) Ecco come termina la Prefaiione degli Editori: «Nel pub- 
pltcare queste rime noi non abbiamo seguila particolarmenle Blcmia 
edizione, ma di tulle ci siamo servili per emenilare col risconlro 
moltissimi luoghi; e certo non è mancauza di buaa volere, se alcuna 
volta per evitare un guaato peggiore abbiamo dovuta accogliere 
qualche tetiooe la cui falsità ne rioaoiva evidente La sapienia del 
Perticar! in questi difficili atudii non i ancora divenuta erediti di 
ueMuno >. 

(3) Cap. U. 
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nuido il sao amore per Giovanna, desse notìzia di 
alcune delle principali sue liriche (1). 

Àmb. — « Manuale della Letteratura Italiana compi- 
lato da Francesco Ambrosoli 4 voi. Firenze Bar- 
bera 1872 ». Contiene il Son. Ili, la ball. XIII e 
im frammento della ball. X. affini per la lezione al 
Cicciaporci. (2) 

Ciontinuarono negli ultimi anni le pubblicazioni 
parzialL 

& — «Canzone di Guido Cavalcanti, tratta ora dai 
Mas. per cara del P. Bartolomeo Serio (nozze Ma- 
laspina-Fumagalli ) Verona 1831 >. Non si tratta 
che della Canz. II a cui manca la prima strofa. 
L' Amone non conobbe questa pubblicazione. 

Cbf. — « Poesie inedite di ogni secolo per cura di D. 
Carbone (per nozze) Milano 1870 ». Contiene il 
Son. XXIV attribuito a Guido, tolto dal codice UB. 

WìL — Quasi contemporaneamente il Witte pubbli- 
cava lo stesso Sonetto da Gap., col nome dell' Ali- 
ghieri (3). 

Man, — Bivista di Filologia Komanza T, 1872. Vi fu 
pubblicato da Luigi Manzoni tutto Va^ e però fra le 
fiime di Guido vi si trova come inedito il Son. XXX. 

Jfo. — Propugnatore, X, 3 1877. E. Monaci vi pubbli- 
cava Ca. E per la prima volta videro la luce, col 
nome di Guido il Son. « Da più a uno fae un sol- 



fi) Il Mamianì aggiunse alcune liriche di su.'i composizione, di- 
««Klole inedite. 

{t] Altre ediiioni o raccolte, che qui non si citano perchA di poca 
'■^portanza, pubblicarono Rime di Guido, seguendo tutte o la Giun- 
™* il Cicciaporci (v. Fr. Zambrini, Le opere volgari a stampa 
^i «ecc. XIII e XIV, Arnone, op. cit. cap. I). E del Cicciaporci 
* acrviroDo lutti gli storici della nostra letteratura che dovettero 
**t»f« Rime di Guido, tino al Bartoli ne' « Primi due secoli ecc. ». 

(3) Jahrb. d^r Deutsch. Dante-Gesdlschart. V. il cenno su Cap. 
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legismo » e il mottetto « Gianni, quel Guido 
Iute » ecc. 

Goal s'era Tenuto man mano crescendo il num 
delle Bime di Guido Cavalcanti, finché si seni 
bisogno di esaminare, indagare, correggere tutto 
che s'era fatto senza l'aiuto sicuro de' codici, 
quest'impresa s'accinse il prof. Amone Nicola 
suo « Testo critico delle rime di Guido Cavalca 
Firenze Sansoni 1881 ». (1) 

Qnali codici egli consultasse e con che met 
pubblicasse il suo testo si è già accennato, 
gioverà dire come egli, dopo aver raccolto sott 
nome di Guido, da diversi codici, 42 sonetti, 15 
late, e a^nnte altre 8 Canzoni alle due giiV ) 
blìcate dal Cicciaporci (2) giudicò doversi ritei 
autentiche solo 2 Canz. {I. II), 13 ball. {VII, 
IX, X, II, V, XI, vili, XIII, III, IV, XII, 1) 
Son. {XX, XIV, III, XXIII, XXXIV, XVII, S 



(1) Lo Bteiso prof. Arnoiie pubblicò, com» abbi già occaGJo 
Bccannare, nel 1878 satin Rivista Europea, un biio aludio ri 
principHlmentP ad Gaaminare la vita e l'importanza poclica de 
valcanli. Ed un anno dopa di lui (1879) ano studio di Bimil gì 
pubblicò anche Gaetano CapasKO ( Le Rime di Guido Carak 
Pi»a coi tipi di A. Valenti). Benché aml>edue i «a^gl si mo^ 
assai niliDch?volÌ per molte parti, e specialmente per cièche ri gii 
la Vita e gli Amori di Guido e l'esame delle Rime, il Capasse ri 
a mio giudizio, più feticemente dell' Arnooe nel delineare il cara 
generale della lirica amorosa dì O. Cavalcanti. 

(2) Eccone i cajtoTersi: 

1. lo Bono 11 dipo mono dallo Imbusto ecc. . 
3. O primo «sor* Immobile cbB hidtI ecc. 



s. Tanta pam* a 
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HI, xvm, xxxvr, viii, vii, xvi, iv, v, vi, 
mvii, XXXII, XXV, XXIX, xxxv, xxvii, 

XIX, XXXVIII, IX, XXII, <c Da più a uno face un 
•oBegigmo ecc. » XXXIII, XXVI, XXX, XXXI, X, 
H, I, XII, XXVIII, II, XV, XXIII). Aggiunse poi 
in fine del testo 11 sonetti cavati da M^a (1), la- 
sciando ad altri le indagini sulla loro paternità. Di 
questi io non mi occupo nel presente studio, per 
non averli trovati in altri codici. Mi accingo invece 
ad esaminare quali fra i diversi componimenti at- 
tribuiti dagli altri codici a Guido debbano ritenersi 
veramente autentici. Ed anche in questo esame, 
che darà materia ad un nuovo capitolo, mi servirò 
delle indagini e delle osservazioni già fatte dal 
prof. Amone (2), aggiungendo solamente quelle che 
a lui sono, a mio giudizio, sfuggite, o notando in 
che non mi trovi con lui pienamente d'accordo. 



(\) Veggasì il cenno sul codice. (2) 0|>. cit. cap. IV. 
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!.« rlin« Kitentleke ed qwerire di tiold» Car«Ic««ti. 

Incominciando ad esaminare le Canzoni, le qnali 
sommando insieme quelle già pabblicate dal Ciccia 
porci e le altre che si trovano , col nome di Qoido 
sparse qoa e là ne' codici, arrivano a 19, oaserro su 
bito che esse sono sicaramente qnelle tra le Rime de 
Cavalcanti, in cui è entrata la ma^or parte di elf 
menti sparii. Una sola, la Canzone filosofica, è citat 
da Dante nel De Vidgari Eloquentia (I). Per essa, 
la testimonianza di Dante, e ta fama che Guido ebb 
di grande filosofo, e i molti comnienti che ne furon 
fatti, e il numero e la concordia de' codici (39) ci pò: 
Bono assicurare che è veramente opera del nostro poet 
Ma quando In compose Guido? Credo che apparteng 
al primo periodo della vita di lui (1275-1291), quand 
egli non s'era ancora recato in Provenza, poiché, con 
s'è già notato (2), in quegli anni specialmente, estrani 
ancora al turbine degli avvenimenti, coli' animo abbai 
donato alla contemplazione serena ed amorosa dell 
sua Giovanna, non ancora turbato dalla violenza < 
altri amori più umani, potè attendere a quegli stnd 
severi che gli valsero più tardi il nome dì filosofo, 
nella quiete di questi studii dovette certo comporre 
Canzone che possiamo considerare come il più matui 
trvAto del suo sapere filosofico. 



(!) Parte I, Cap. II e III. 
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Poco diyersainente penso dell* altra Canzone (II) 
«Tnon pensava che lo cor giammai » che 15 codici 
danno concordemente a Guido: poiché in essa si mo- 
itn, a mio parere, evidente il carattere ideale e ma- 
linconico che è proprio delle liriche che si riferiscono 
al primo amore di Guido (1). 

La canz. « povertà, come tu sei un manto » che 
3 Cicciaporci tolse da 5 è data a Guido da soli altri 
tn eodici (2). Basterebbe ciò per metterci in sospetto. 
Ma il sospetto si fa certezza quando si vede che in 
tua il poeta si dice povero (3) e fa le lodi della pò- 
«ntà: il che contradice apertamente al carattere ed 
lUe condizioni di Guido (4). 

Dallo stesso S il Cicciaporci pubblicò col nome di 
Chddo altre dae Canzoni : l' una sulla fortuna « Io son 
la donna che volgo la rota > V altra sulla Morte « 
ItDlp, pigro, ingrato, ignar che fai » (5). Ma né Tuna 
Bè r altra si trova in nessuno degli altri codici da me 
tonsiihati. SI bene la prima si trovava già stampata, 
Bè Cicciaporci se ne avvide, fin dal 1739 col nome 



0) Parto I, Cap. IL 

9) Sono Vb, Re, Lh: è adespota lo Lk. 

(?) B poi con Toee pia 

Dirai che poco men lon che mendico. 

^. Aro. op. cil. IV. 

(4) Ricordo le parole del Boccaccio (Parte I, Cap. I): « e con 
4>>^era rìcchÌMÌmo ». U Carducci (Rime di Gino da Pistoia, Fi- 
^*>e 1863) stampò questa canzone col nome di Fazio Uberti, ma 
'lKeiiier(op. cit.) per non averla trovata con quell'attribuzione in 
^^^tna de* codici da lui consultati , la pose fra le Rime di du^bbia 
«entìcHà. 

(^)Erra il Capasso (op. cit.) nel credere che il Cicciaporci to- 
tu«iie-It canz. « Io sono la donna ecc. » da M^e che non la contiene 
(^* il eeono sul codice ). 
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di MeoghÌDO Mezzano da Bavenoa (1). Inoltre in q 
sta Canzoae la fortuna è rappresentata come l' ano 
di Dio e Y ordinatrice del mondo (2) ; e ciò è pure e 
trarìo al carattere sdegnoso di Guido. £ nella chi 
r autore chiede il compatimento di « Maestro Ti 
maso » (3) : 

Chb prima b l'uom dìscepol che buoa loìoo. 

Anche questa scusa io non so ammetterla volentìer 
bocca all'orgoglioso Cavalcanti, dotto e « ottimo 
sofo e buon loico > (4). L' altra Canzone si può dire 
dialogo tra la morte e un peccatore (il poeta): qu 
minaccia e atterrisce, questo sì confonde e trema 
r annunzio che anch' egli deve morire, e implora n 
ricordia piangendo. Giustamente osservò l'Anione 
che la canzone è più degna di un frate che dì < 
Guido che in un suo sonetto invoca la morte comi 
medio de' mali. Onde, lasciando anche l' esame d 
forma, bastano gli argomenti addotti per togliere 
dirittura le due Canzoni dal numero delle poesie 
tenticbe del Cavalcanti. 



(1) Rime scelte de' podi Ravennati antichi, Ravenna Lsndi ' 
Fa poi riprodolla. collo ateeso nome in < Rime Bntiche di aulorì 
vigDUii che fiorifano nel «ec. XIV, Imola, Galeati 1846 >. Le 
pubblicazioQi sfuggirono anche aM'Arn. 

(2) Ctw 1 «ammo sir ohe 'l cooDdo ebbe a ci«»re. 
Non mi b tor uè due 

OoiB kd ilenno leiue (loata mou* 

V. Ani. op. cit. IV. 

(3) Non pub easera l'Aquinate, come moBU-a di credere 1 
none (op. ciu Csp. IV): ma piulUMto un conlemporaneo di Meng 
Mezzano, e farse Dino del Qarbo. 

(4) Parte I, Cap. 1. 
^j Op. ciL cap. IV. 



"««■l Lei 

•j^t-B di Guid 

1 i 
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altre canzoni che il Cicciaporcì stampò col nome 
Guido sono: 

Amor perfetto di virtù infinita «ce. 
Sempre fulica chi a sua vita intende ecc. 
II moto il cor» e l'opra di fortuna ecc. 
L'ardente fiamma della fera peste ecc. 
E a'el non fo«M il poco meno e il preuo ecc. 
Cotknto b da prefpar ogni finirà ecc. 
Nottmlmeote ogni «nimale ha vita ecc. 
Foiob'io penw di soffrire ecc. 

btobe, come s'è detto, da M^: ma il modo con cui 
M ^liUcÒ da qael codice fa dubitare assai della loro 
taleaticità. 

Nel brere cenno che s'è dato del codice Mh, s'è 
tùto che le 12 Canzoni, che seguono la Canzone fìlo- 
wGca (uttriboita veramente a Guido), sono senza titolo 
e «ìui-A Domerazione; il che, contro il metodo solito 
del trascrittore, lascia credere ch'egli le ponesse come 
^pote (1). Il Cicciaporci, cedendo alla smania d'in- 
FMnare & Guido il fardello delle Kime credette che a 
naacana dì quelle Canzoni si dovesse attribuire la ru- 
brìca che stava innanzi alla prima. Fu forse tratto in 
ÌDgaiinu anche dall' aver trovato quasi in fine la Canz. 
■ Io non pensava che lo cor giammai ecc. » che mo- 
strai poterai sicorameute attribuire a Guido. Non le 
[xibblicò però tutte, ma scartò quelle che mostravano 
iwppo evidenti indizii d'essere apocrife. 

La Cuiz. « Yirtli eh' el Ciel movesti ecc. » fa le lodi 
^i un imperatore cbe^ltri non può essere che Enrico VII 
■li Lussemburgo. Oltre a ciò, nel classificare le virtù 
■li lui segna l'ordine e persino la nomenclatura già te- 
nuta <!a Dante nel Conrito : il che fa credere che l' au- 
tore avi?iiN Ietto il libro dì Dante (2). Non si trova in 



CI y. cp. L 



(8) Arsone (op. cit. IV}. 
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neesno codice col nome di Gnido: anzi da M'a è 
a Dante, forse per conciliare l'identità del cont 
della Canzone e del Coorito. 

La Canz. « Alta virtù che si ritrasse ecc. » è 
stesso M'a attribuita a Guido colia nota: « K 
' questa canzone fu scritta a M. Guido Novello ed 
duo questi Guidi furono Guelfi >. Non si pu6 s 
onde cavasse il trascrittore questa notizia: ma è 
che la Canz. inviata a Guido Novello non può i 
di Guido Cavalcanti, poiché « l'Enrico senza pa 
Bare invitto * è sempre lo stesso Enrico VII di Lu 
borgo, e la Canz. è piena, specialmente nella ] 
stanza, di reminiscenze mitologiche che non sì tr 
mai nelle, altre Rime di Guido (I). 

L'altm Caii/. "■ Io sono il capo mozzo dallo 
sto » si trova in 4 altri codici, ma con diversa 
buzione: C la dà a Piero di Dante: Lf e Mb a I 
M^ a ^ a Guido. Il più autorevole è C che 
la rubrica: < Canzone di U. Fiero dì Dante Ah 
per Io PP.' Giovanni XXII. » Anche qui dunqu 
fendo attribuire la Canz. a Guido, ci troveremi 
fronte ad nn anacronismo, poiché in essa si allud 
lotte di P. Giovanni XXII con Lodovico il B: 
Certo non può essere di Guido: ma non è facih 

(1) Beco la prima starna: 



L'Arnone (op. cit. IV) apioa che l'autore possa essere il 
■imo che srera falle te lodi di Enrico VII nell'altra odi. 
che'l ciel movesti ecc. ■ Osservo che la Caoi. io quistione e 
col Dome di Ciao in Btt, nell'edUione del Carducci. 11 Fral. 
pow fra le ^ìme apocrifa di Dante. 
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iiTcro autore. Il Fraticelli nel Canzoniere T attribuì 
A dirittura a Piero perchè gli pareva indegna del padre: 
ma è criterio insufficiente (1). 

Tutte le altre Canzoni per cui non ebbe indizii cosi 
evidenti di falsità, il Cicciaporci le pubblicò col nome 
dd Cavalcanti. Ma non mancano gli argomenti per 
mostrare che anch'esse si devono ritenere apocrife. 

Pongo per primo e più valido argomento il non tro- 
nni in nessun altro codice, col nome di Guido, nessuna 
di queste Canzoni. 

Nella Canz. « Amor perfetto di virtù ecc. > che tratta 
dd modo di conseguire perfetto stato, si parla ancora 
della fiMrtima a cui è negata potenza ed abuso, si in- 
looa Dio come e amor perfetto di virtù infinita >, si 
diee r anima umana « parte in noi di spirito divino > 
6 A contengono altre allusioni estranee affatto alle al- 
to Rime di Guido (2). E le allusioni mitologiche e bi- 
Hidie unitamente ad uno sfoggio di erudizione che mai 
BOB fa il Cavalcanti, sono invece carattere generale 
déDe altre sette Canz. pubblicate dal Cicciaporci, dove 
Mm* orrìbile confusione, non certo possibile nel dotto 
Chddo, ti mescolano personaggi della mitologia e della 
itoria, e si arriva a parlare perfino di Ezzelino. Tutto 
ciò avrebbe dovuto mettere in sospetto il Cicciaporci, 
e sopra tutto la Canz. che egli segnò col n. VI, inviata 
t K. Malatesta (3) figlio di Pandolfo Malatesta petrar- 
duita del sec. XIY. Oltre a ciò le differenze e per 
Io stile e per la lingua e per la tecnica de* componi- 



0) Am, IV. 

(2) Ho già detto (parte I, III) perchè io creda che Telemento 
'^Bgloio non entri nelle Rime di Guido. Il Capaseo (op. cit.) crede 
*><ttiiiea questa Canzone. 

(3) È detto « fonte di sapienza » e « In cui infonde Marte sua 
sccellnizia. 



14 
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menti tra queste Canzoni e le altre Bime del CaTalcai 
sono molte e molto forti. E per tatte queste ragio 
non ho dubitato dì seguire l' Amone (1) nel considerai 
apocrife. 

Restano te altre Canzoni che si trovano qua e 
sparse in qualche codice isolato, col nome del Cavi 
canti. 

Nel cod. Be, la cui antorit& è assai poca (2), 
trorano le due Canz.- « La nova luce che dentro m'( 
fiamma » e < primo amore inmobile che movi 
Non sono da nessuna rubrìca attribuite precisamei 
a Guido; ma la prìma segue l'altra e Io sono il ca 
mozzo dallo imbusto » che, come si disse, è da qam 
codice data a Guido, e sta innanzi all'altra Canz. 
alla ball. Yì, che, come vedremo, è opera del Cav; 
canti. Da ciò si può credere che il trascrittore voles 
attribuire al Gavalcaoti anche le due Canzoni di e 
ora si discorre (3). Ma la prìma dì esse, sebbene n 
mostrì argomento sicuro dì apocrìfità, la si dovrà poi 
fra le Rime di dubbia autenticità finché non la si tn 
col nome del Cavalcanti in qualche altro codice [ 
autorevole dì Bc (4). Per l'altra, oltre alla poca a 
tonta di Me, sì dovrà por mente a questo ch'essa è a 
cattiva predica contro i costami corrotti, uno sforzo 
erudizione storica, in cui si parla dell'Italia, dell' E 
ropa, della Grecia ecc., tutte cose che invano noi c< 
cheremmo nelle altre Rime di Guido (5). 



(1) Op. cil. IV. S'iLggiun^ che S dà U Cruz. < Lo moto il co 
«ce.» s Faiio a cui la lulie però il Renifr (op citj 

(2) Veggaii per le due C*qi. ■ Io «oco il capo mono ecc. 
* povertà come «ei ecc. * 

(3) B inratti, tolte da qneato codice, ai troraDO attribuite a Qa 
in Trv. 

H) Ni di qaeata ai dal[*altra Camene si darà il Teato. 
(5) Ara. (op. cil. IV). 
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fLe Canz. « Se ismagato sono e infralito » < L'alta 
spennza che mi reca amore » « Poiché nel tempo rio » 
«Tanta paura m'è giunta d'amore » si trovano date 
li Cavalcanti da ilf'a {!). Ma s'è detto dell'errore com- 
meiso dal copista nel trascrivere il codice (2). D'altra 
parte Ca, autorevolissimo, le attribuisce tutte e quattro 
t duo: e sono date a Gino anche da M'c, e da Va la 
prima e la seconda. Va contiene anche l'ultima, ma 
adespota, la quale è invece attribuita a Gino da Val. 
« Brf, Le altre due * Perchè nel tempo rio » e « L'alta 
iperanza che mi reca amore » sono date a Dante da 
£ef ed a Cino dal Carducci. Onde anche queste si do- 
nanoD porre tra le cnnzoni apocrife (3). La mancanza 
di on' edizione veramente critica delle Rime di Cino mi 
lucia tuttavia dubbioso sul loro autore. È dunque certo 
die l'autorità de' codici e molti argomenti intrinseci 
d mostrano come due sole Canzoni (I e II] debbano 
tODsìderarai sicuramente autentiche. 

Sui Sonetti invece la critica può assai meno. Anche 
per essi comincio dal Sonetto di cui abbiamo la cìta- 
lione in Dante. È la risposta di Guido al primo so- 
wtto-circolare dell'Alighieri (4). E cosi possiamo cre- 
dere ncnramente di Guido il Son. XXVI che Va ci 
tó come risposta all' altro di Danto « (}uido vorrei 
che ta e Lapo ed io » ecc. E il numero e la con- 
cordia de' codici fanno ritenere autentici anche gli 
Utri sonetti indirizzati da Guido a Dante (XXVII, 

II) La primis ti Irora anche in Cb colta noia che dn altri era 
"intiniu a Cino. 

«} Vrggaii il Benno di .Va. 

(3) Vi (1 contengono infatti le solite hIIiibìoiiì r^lif iu»^e p «inrli-lif; 
'*"' « cib la lena sarebbe anche l'unico enempio in Guido di mia 
*'aiilM che comipcia con un settenario. Veggn»i in principio del 
C'P-VfPar. IJ. 

M) MV. Vita Nuora Ili. 
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XXVIII, XXIX). Uno solo di essi è attribofto a 
Quido Orlandi da Fa: è il famoso rìmproftiro al- 
l'amico (XXIX). n cod. Va è certo di autorità ri- 
spettabile specialmente per le corrisponcleiize : ma pen- 
sando che 8 codici, tra coi Cb piti autorevole, lo danno 
concordemente al Cavalcanti, si è subito tentati a pre- 
star fede a qoesti anziché a Va. Dell'amicizia ìntima 
tra il nostro poeta e l' Alighieri si sono date molte 
prove sicure (1). Chi avrebbe osato rìvoIgeiB a Dante 
si amare parole se non il suo « ptimo amico »? TSca 
sono quindi d'accordo col pro£ Del Lungo, il quale 
crede che tali parole stìeno bene in bocca all'Orlandi 
e si debbano giudicale come un'eco della medesima 
voce « por di morale abbassamento > che I* Orlandi 
lanciava al Cavalcanti (2). Alle brighe poetiche de' ri- 
matori fiorentini dissi che non si deve attribuire plft 
importanza di quella che hanno realmente: né d'altra 
parte so ammettere che la testimonianza di un solo 
codice possa valere contro l'autorità di pib altri co- 
dici e contro le prove desante dal carattere di Goido 
e dalla sua amicizia con Dante. E forse la falsa at- 
tribuzione di Va é irutto di un equivoco. L'Orlandi 
e il Cavalcanti avevano lo stesso nome (Guido): entno 
contemporanei, amici, poeti ambidue: si scambiarono 
parecchi componimenti per modo che i loro nomi do- 
vettero più voUe trovarsi uniti ne' codici. Tutto ciò 
£a supporre che qnesto Sonetto, trovandosi forse nel 
manoscritto, onde fìi trascritto in Va, col solo nome 
di Gaido (giacché il Cavalcanti s'innaleé certo al di 
sopra de' due poeti omonimi Orlandi e Quinìzelli), il. 
copista di Va lo abbia attribuito all'Orlandi, indotto 



(1) P. ]. Cap. III. 

(2) P. I Cap. 111. e JD Del Luogo op. cit. I, 1, 361. 
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forse dal tono fiero ed aggressivo proprio di altri so- 
netti di questo poeta. Di tale scambio non sarebbe 
qaesto il solo esempio. Cosi i Son. Vili e XXXY sono 
dallo stesso Va dati ali* Orlandi, mentre abbiamo 7 
sltri codici per Tuno e 9 per V altro che li attribuiscono 
al CaTalcantì (1). Al contrario in Ca troviamo il Son., 
«Poich'aggio udito dir dell' om selvaggio » col nome 
dall'Orlandi 9 mentre Va e JJb (copia di Va) lo danno 
al nostro Guido. L'Arnone (2) crede che si debba in- 
dubitatamente restituire all'Orlandi. Certo la rasse- 
gnazione amorosa che domina nel sonetto non si trova 
mai nelle altre Rime del Cavalcanti che si mostra, come 
si disse, compreso da un profondo sentimento d'ango- 
scia nell'amore della sua donna. Tale rassegnazione 
arnverrebbe invece all'Orlandi che potrebbe anche mo- 
itnre in altri luoghi taluni riscontri di lingua e di stile 
eoa questo Sonetto. E però io pure lo pongo, se non tra 
1^ apocrifi, tra quelli almeno la cui autenticità deve 
essere decisa dall' esame di altri codici (3). Solo cre- 
derai arrischiato l' Amone nell'opinione che si debba 
ntenere inviato dall'Orlandi al Cavalcanti, solo perchè 
in Gs segue il Son. « Onde si muove e donde nasce 
more?» che l'Orlandi mandò veramente al nostro 
Ghodot^). 

n Son. Vn è da Fa e JJb dato a Dante; da al- 
tn 11 codici a Guido. Ma è da notare che anche nel- 
reaemplare di Va (onde passò in Uh) portava il nome 
del Cavalcanti, poiché la rubrìca dice: « G. Cavalcanti 
« 6. Orlandi dice l'axempro, ma elli lo fece Dante 
Alighieri ». È facile indovinare che il nome del Caval- 
Cftnti era stato il primo, e poi per la facile confusione 



a) Il Clip, dà il Soo. XXXV a Gino. (3) Non se ne dà il Testo. 
(2) Op. cit V. (4) Ci), cit. 
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aveva ceduto a quello dell'Orlandi: il menaute d 
nell'incertezza corresse con un sicuro: « di Dan 

Non si può dire lo stesso de' Sonetti « Gli att 
stri lo sguardo el bel diporto » e ■ Madonna la ti 
beltà enfolio > che il 'Cicciaporcì non pubblicò, 
trovano col nome di Guido, il primo in lì, il aec 
in Bi: Ma il primo mostra molta affinità coi sa 
dì Gino: onde si dovrà prestar fede a C'ti che a 1 
attribuisco (1). Anche per l'altro l'Arnone (2) 1 
mìo giudizio, ben mostrata l'analogia con alcuni 
ponimenti del poeta pistoiese, al quale Io attribuii 
Ca, C, Ma, Ub (3). A me basterà toglierli da 
mero delle Rime di Guido sull'autorità de'4 co( 

Del sonetto XXXI di argomento religioso i 
sposta all' Orlandi si è già parlato nella prima part 
e qui dichiaro di persistere nell'opinione allor: 
cennata, tino a tanto che qualche altro codice 
revole nou dia il Sou. con diverso nome. 

Il Son. X è adespoto, colla rubrica « Di in 
cai » in Re, (5), Potrebbe a prima vista farlo toj 
dalle poesie di Guido il fatto che il Son. tiene 
disposizione di rime che non si trova in nessuno 
altri Sonetti di lui. Ma non mi par questo tale 
mento che basti a far decidere dell' apocrifità, p 
noi non possiamo esser certi di possedere tutte le 
di Guido (6). Osservo inoltre che il concetto gen 



(1) Si troT» eoi nome di Cìdo in Val. e Carducci (Rima di 
Per l'anlorità di Re veggaai più indietro. 
(2} Op. dt. IV. 
(3J Si iroYB pura in Val. e Carducci. 

(4) Cap. III. 

(5) È dato a Gino ìd Bel, Carducci (op. cit.} e Del T 
(Poetica). 

(6) Il Sonetto in Ouido ha le seguenti forme metriche: 
tine ABBA; ABBA. a ABAB; ABAB — Tertine CDE; CDE a 
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del eomponimento s'avvicina a lineilo di altri, della 
eoi tntenticità non ai può dubitare (1). A questo si 
ijginnge che il Son. è dato a Guido da Cap. Va, Ha, 
Ita, Jf^i, £76. 

Crede invece l' Anione (2) che si debba sicuramente 
ittiibnire a Guido il sonetto a Guittone « Da più a uno 
bee ecc. » sul quale espressi già qualche mio dub- 
tio (3). Certo Ca è assai autorevole, ma d'altra parte 
il Son. presenta tali caratteri che mi riesce impossi- 
bile dì crederlo opera di quel Guido « che tolse al- 
l'altro Guido la gloria della lingua >. E rimango 
■empre piti nel sospetto che anche qui si tratti di uno 
•ambio con Guido Orlandi, a cui il Son. converrebbe 
uni bene. 

Un Son. di cui si deve, a mio giudizio, arricchire 



toc o CDC; DCD o CDE; DCE o CDC; CW) o CDC. CDC. Li> 
Kbmtadfl SoDelto in quìgllone è invece: AB88; IIAAA — C01>; 
Dee. Qnìdo ebbe anchr il meriiu non pìcculi> cJi ilar ma|.-giore lil>«r[à 
■Uttecaic» de] iodpUo; poiché tik' podi prtmaili lui In Terzi □« hanno 
Mb i dM tcbemi CDE, CDE u CDC. DCD. Os^ervaodo die luichc lo 
mknm. CDCl CDD li trova nelle leniae di un solu de'suni-ui di 
b(XVII) che Doi coDOsciinio, e non hii ecempìo ne'poeii a lui an- 
ItfMi, li pnò emlere che il Son. in questione ci predati un'ultra 
iBBOTuione metrica che Guì<Io introitusae nel Soiieiio. 

(1) Si coDlrontino i lepietili versi: Son. X. L'nninin niìa vil- 
■«l'i ibÌKotUU De ta b&ttaglla ch'ell'five dal cur.-; Cam. 11 La 
■iiTirtù li parti aconiolata Poiché laieù lo core A la liniiai^lia ovo 
UdMDB è Itata — Son. X: per fli occhi venne la liaUa^lia in pria 
Aanipp« ogni Talare immani e nenie ecc; Cnnz. II: La qiial degli 
''di iDoi Teniia a ferire Io lai guiia ch'amore Ruppe tntt' i mie'spi- 
"tit fiiggìre: — Son. X: Qualunque è que'che d'allegrezza sente: 
^ VII La ^oale dice chi gran pena «ente ecc. 
(*) Op. cit. IV. 

(S) P, I Cap, III. — Non capisco perchè l'Arnone l' abliin Mara- 
'*'*&• la Rime, dopo aver detto (pag. L\); * non è possii<ile,|>er- 
^ ha Chiittwie fn motto più antico di Guido. > 
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il Cavalcanti è sicuramente il XXIIl pubblicata 
nome <li Guido dal Carbone, e col nome di Dant 
Witto che lo tolse da Cap. Sbaglia l'A.rnone (1 
credere che il Son. sia attribuito a Dante anch 
Cap: il Codice Veronese lo riferisce invece a Gino, 
non trovandosi il Son. nell'edizione del Carducc 
si può credere che solo Cap. lo dia a Gino (3). ' 
a Cino non Io dà nessun altro de' codici da me 
eultatì: bensì lo attribuisce a Guido Va (4). E 
mente se noi consideriamo la lingua e 1" arte del 
nulla troviamo che sia contrario al solito modo di 
tare di Guido: anzi si vedrà ch'esso conserva qui 
rattere malinconico e doloroso che è, come si ■ 
una delle note predominanti della lirica amoros 
nostro poeta. 

Degli altri sonetti sarebbe forse temerario affer 
che tutti sono indiscutibUmenle ài Guido: ma è i^ert 
nulla c'impedisce di crederli tali, e che solo lasco 
di qualche codice autorevole potrà mettere in dubl 
loro autenticità. 

L'indicazione isolata di qualche codice staccat 
può valere contro la concordia del maggior numei 
gli altri codici (5). Contando adunque i 35 sonet 
stampati dal Cicciaporci, e aggiungendo ad ess 



0) Op. cii. IV. 

(S) Rime di CJDO ecc. 

(3) Notisi eh? Cap, attribaiscs a Ciao anche ì Son. XV e y 
mealra il )irinio è ilalo a Guido dn 6 sliri codici, it secoodu 

(4) E per coDuguenia anche Vb. 

(5) Nel lesto, p«r ogoi componimento saranao iodicati i 
Non si (iene conio degli 11 Booeltì, pubblicali dall' Arnone in . 
dice come inediti: ad altri il giudicare della loro paterailà. '. 
che eui si trovano nel solo H'a mi basta per toglierli, per ora 
Rime di Guido. 




CATALCANTI B LE SUB BIXE 

f de non sì trovano nella sua edizione (1), s 

I ndnrre per ora a 38 i Sonetti di Guido Cavalcanti. 

G pftiaiamo alle Ballate che nell'edizione del Cic- 
I tiaporci sono in numero di 14. Anche per alcune di 
Hk bì hanno testimonianze sicure. La citazione di 
Dante (2) e la quistione coli' Orlandi (8) sul pianto 
ttmore unno ritenere autentica la Ball. IV: mentre 
rantenticitèb della ball. X è confermata anche dal 
SoB. di Lapo liberti « Guido, quando dicesti pastu- 
idla ecc. » (4). £ anche il numero de' codici concordi 
tNW ci può lasciar dubbio sulle 2 Ballate. La stessa 
concordanza de' codici esiste anche per le altre 10 Ball. 
(VII, VI, DC, II, V, XI, Vili, XIII, III, XII): onde 
■irebbe smania di sofista il dubitare della loro au- 
taiticit&. 

L* Amone (5) dubita invece delle 2 Ball, che nel- 
Fedisione del Cicciaporci sono segnate coi numeri II 
t Xm, ed anzi conclude nell' opinione che si deb- 
Imdo considerare assolutamente come apocrife. Esami- 
niamo i suoi argomenti. Egli osserva anzi tutto che la 
pnioa (6), composta della ripresa e di una sola stanza, 
cemiscia con un concettuzzo lambiccato, dicendo il 
poeta d'aver vedute con la sua donna dire donne, che 



(1) SoD. XXIV, XXX e il Mottetto (XXXIIi). I Jue nUimi 
'('■poQiiiwDtì noD sono dsti che da 1 nolo codice cinscuno [Va e 
CiJ: nu tnEt*ado«i di corri >p ondeo ze , sono da notare due cosu: 
I*"»» che è grande l'autorità di Va per Je corrisponiieme: secondo 
'^" non si può duljitare della Inro aulenticilà ppr il rsppono evi- 
^che • il lon. XXX e il Motielto Uanno coi coui poni menti a 
•■i «i riferiicono. 

«l De Vulg. Eloq. II, 6. 

(3) P. ] Cap. III. 

V) Ibid. 

(B] Op. eii. Cap. IV. 

[fi) ■ 1' vidi doQD* eoa la donna mia ecc. > 
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donne non ^ enm parse nta solo V ombria di lei. 
io QOD nego che il concetto sia lambiccato d non 
piacer troppb, ma noto soltanto che di tali coni 
ricca assai la lìrica amorosa fiorentina. E fors 
sarebbe inesatto credere che il carattere riflessi 
stringesBe questa lirica ad un certo qnal sforzo 
rappresentasione. Neppure le più belle poesie n< 
esenti : Dante stesso si serri più d' una Tolta di 
stesso concetto che l' Amone Tuole escludere dalle 
del Cavalcanti. Goido dice: 

r vidi donne con la doDoa mìa: 
Non ohe nTona mi sembrasse donna, 
Ha simigliami sol la saa ombria. 

E proprio di strano (non dico di brutto) io non 
nulla in questi versi. Ma l'Àrnone continua 
servare che la stanza ne' suoi sette versi non pr 
nessun concetto compiuto e determinato, in mot 
noi non possiamo formarci un' idea chiara di ciò i 
nella mente del poeta. A mio giudizio, il poeti 
dir questo; Se ho detto che la mia donna mi s* 
sola esser vera donna, io non l'ho lodata a to 
neppure ho voluto biasimare le altre. Ma die 
essa sola è tale per me, poiché quando penso 
la sua imagine si rivolge a' miei spiriti e li sta 
piangere: onde io non la posso dimenticare (1) 
spiriti sono sempre gli stessi delle altre Kime di ( 
né mi pare che il distacco e il disordine siano 1 
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inrtl Lo 8te880 io penso dell* altra Ballata (1) che Y Ar- 
none trova (e non del tatto a torto ) contorta in i^isa 
da non indovinarne il significato. Ma perchè un com- 
ponimento poetico è più brutto di altri dello stesso 
poeta, non si può considerarlo a dirittura come apo- 
crifi). E non basta neppure, nel nostro caso, il fatto 
die in essa noi troviamo parole {dischesta e caglia) che 
ncHi si trovano nelle altre Rime dello stesso poeta. Ma 
l'Amone può dire che per queste 2 Ballate manca anche 
il numero e la concordia de* codici. Infatti la prima è 
data a Guido da 3 codici {Cb, Pa^ Le), la seconda da 5 
{(jb,LCf Ba, Fa, M^): mentre Ca, autorevolissimo, che 
le contiene ambedue ha la rubrica « G. de Cavalcanti 
et Jacopo. » Del fratello di Guido, Jacopo, s*è già 
detto (2): ora si deve aggiungere ch'egli pure si dilet- 
tava di poesia. Abbiamo di lui infatti 3 sonetti. La 
eonfbsione tra i due poeti non ci parrà possibile, se si 
pensa alla grande superiorità di Guido. Tuttavia la ru- 
brica di Ca fa pensare: forse uno de* manoscritti da cui 
Ca deriva, conteneva, sotto la stessa rubrica e dopo 
le 2 Ballate di Guido, anche qualche componimento del 
fratello. D copista di Ca, dopo aver trascritta la ru- 
brica e le Ballate di Guido, arrivato ai componimenti 
di Jacopo, li omise forse perchè gli parvero di poca im- 
portanza. Ma quando 1* Arnone afferma che Vet della 
nihrica dovette essere originariamente un o, mi pare 
^ la sua affermazione abbia bisogno di prove : onde 
^ credo legittimo il dubbio che anclio qualcuna dello 
Ballate meno belle, che ne' codici a noi noti sono attri- 
buti a Guido, possano essere del fratello. Ripeto che 
1& rubrica di Ca ha bisogno di una spiegazione, e am- 
metto che quella da me tentata si possa non accettare. 



(1) « Sol per pietà ti prego, giovanezza ecc. » 

(2) P. I Cap. I. 
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In Ogni motlo è certo che gli argomeoti addotti dall' A; 
none sono insufficienti a negare l'autenticità delle 
Hallate, le quali, non bastando neppure l'autorìtji ck 
gli altri codici clie le attribuiscono a Guido, si dovraoii 
porre nel numero degli altri pochi componimenti, i 
cui non è possìbile, senza la acorta di altri codio 
pronunciare un giudizio sicuro (1). Dove invece l'A; 
none ha pienamente ragione è nel dare a Guido 1 
Ball. I, che 3 codici attribuiscono all'Alighieri. Gi 
le migliori edizioni delle liriche di Dante l' avevai 
esclusa, dietro l'autorità di altri codici. Non cre[ 
tuttavia rigorosa l'ipotesi dell' Arnoue che Pe l'atti 
buisse a Dante, perchè la rubrica dell'esemplare avess 
G. a Dante Alighieri: bensì credo ch'egli abbia osse 
Tato giustamente, in questo caao, la saperiorità di ( 
8U tutti gli altri codici (2). E a provare che la Balla 
è veramente di Guido, basta vedere come le lodi de) 
Primavera si accordino col Son. Ili e colle parole de! 
Vita Kuova (3). Aggiungendo dunque questa Balla 
alle altre 12 del Cicciaporci, si possono ritenere 13 
Ballate del Cavalcanti sicuramente autentiche. 

Besta a parlare di una frottola e di un madriga 
E appunto in questi componimenti dove il Cicciapo 
mostrò maggiormente il suo zelo poco accorto e gr 
solaoa La frottola « Guarda ben, dico guarda ecc. - 
data a Guido solamente da Lg ed Lh, della fine i 
sec. XV. Tre codici La, Mb, Mg, quasi contemp 
ranei ai primi, la danno ad un M. Araldo o Antoi 
Buffone, insieme con altre poesie dello stesso auto 



(l) Non saranno quindi pubblicate nei Testo. Dichiaro tuics 
le la mia opinioDe è TavoraTole ai l'aulenti ci là. delia prima di 
ne Ballale. 

(2] É i' unico che attriluisca questa Bali, a Ouido. 

[3) P. I Gap. 11. 
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Ma che la frottola non pnò essere di Guido Io mostrano 
leallasioni, in essa contenute, al Pecorone (1) e alla fa- 
none de' Raspanti in Pisa (2). Esse mi dispensano, 
spero, dal notare le altre incongruenze e di contenuto 
e di forma (3). Quanto al Madrigale, è dato a Guido 
da O e Mi, Vuno de* quali codici è del sec. XVII 
l'altro del XVI. In esso il poeta condanna le vanità 
del mondo, come un buon frate: ciò basta per farci 
doliitar subito. Ma dal dubbio si passa facilmente 
alla negazione assoluta pensando che il Madrigale o 
Mandriale non compare fra i generi letterarii che nel 
Kc XIV, e che Dante non ne parla neppure in quella 
pirte del suo libro in cai accenna alle diverse forme 
fi lirica (4). 

Assottigliato cosi il patrimonio poetico , che il Cic- 
CH^oroi con nessun scrupolo affibbiava a Guido Caval- 
M&y si potrà meglio procedere al Testo di quelle 
fine, la cui autenticità non può essere contrastata. 
Sarà tuttavia necessario dir qualche parola sul metodo 
e sulle ragioni della presente edizione, che aspira al 
titolo di Testo Critico. 

Fra i molti codici consultati non v*ha né un au- 



0} ' StndlA nel Pooorone 

Chi tiene opinione d'ewer uggio. 

^^MM ognun sa, il Pecorone fVi comÌDciato nel 1378. 

(I) Secondo il Villani, queste fasioni sorsero nella prima metÀ 
*ilncXIV. 

(3) VAnoae (op. eit IV) troTa in questa frottola molti riscon- 
^ MB altre rime di A. del Idaglio araldo della signoria di Firenze. 
^- CrsMÌmbeni (Op. cit. IV). 

Vi n Ifadrig^ trovasi anche nel Cod. Laur. 87, colla rubrica 
*^U{ist«r Jacob de Bononia » musicista del Sec. XIV. Lo pub- 
^11 Gardoeci, il quale cosi si esprime: «... non e* è ombra qui 
^^ stile deir amico di Dante, singolarissimo e facilmente ricono- 
*^^, né y*h la lingua del duecento, e il Madrigale al tempo di 
^^non era ancor divenuto genere letterario (Studii Letterarii, 
h 440 Mta) ». 
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Dante e dì Cino ohe stmo, col GaTalcanti, i ptìno^ 
rinnovatori della nostra Urica nel sec XIH. 

Altri gìa(lìdiei& se tatto questo lavóro non si à 
vera far meglio. A me basterà aver raggiante lo aar 

per cui misi mano al presente litro. E lo scopo m 
fu doppio. Che, reintegrate e ristabilite le Rime 
Guido Cavalcanti nella forma più storicamente e e 
ticamente probabik-. apparisse meglio 1" importanza e 
vero precursore della lirica dantesca, e la superiori 
sua sugli altri poeti contemporanei, E insieme mi pi 
posi di contribuire anch'io, per la mia povera pari 
a linei lavoro che resta ancor da farsi per quasi tnt 
i nostri scrittori e sarà come il fondamento su e 
dovrà poggiare la storia della nostra letteratura. B 
erat in votis. 
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TESTO CRITICO 



A — CANZONI 



I 



(Codid: Cm, Ct, Cd, Ce, Ve, B, C, La, Lb, Le, Ld, Le, Lk, Rls 
U; Rg^ Rh, Ri, RI. Ma, Mb, Me, Mf, Mg, Mh, Mk, MI, Mm, Mu, 
JMip, Pi, Pb, Pd, M>a, M>b, M»e, Cap. Man. =39). 

(Stuipe: dO, Giunt.*, Ginnt.*, dR, Fra,Oo», Go»», Oo«, Ginn!.' 
^. U*, Cìt, Cicc, Val, A88, Bet, Nan, Arn. = 18;. 

SUma 6+8=AB *C, AB Hi: D *£ TF, D 'E •FF (I). 
Commiato 5 = AB *A 'CC. 

(Ca) 

Donna me prega, perch'eo voglio dire 
d*Qn accidente che sovente è fero, 
6d è si altero eh' è chiamato amore : 
ti chi lo nega possa 1 ver sentire. 
Kd a presente conoscente chero, 
perch'io no spero ch'om di basso core 
& tal ragione porti conoscenza : 
die senza naturai dimostramento 
iion ò talento di voler provare 
li dove posa e chi lo fa creare, n. 



PlPteofoi componimento verri indicato Io Mbcma luetricu. C'oIIt Ut- 

«tfmeole ni rappresentano gli endecasillabi , collo minnscoK- i 8«ttf - 

^"» «olle minnscole a guisa d'esponente le rime inteme. I .Ino inmti(: ) 

It divisione principale della stanza {roUn), la virgula ( , ) le divi8ioDJ 



^^ Le rime inteme de' w. 2. 5 d'ogni stanza non s'ir.dioai.o. \)vr ra- 

™* di diiarezza. nello schema metrico. 
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e qiial sia sua vertute e sua potenza^ i .'i^: .'i ,i 

l'essenza, poi ciascun suo movimento, 
e 1 piacimento che '1 fa dire amaro, 
e s'orno per veder lo po' mostrare. 

doTe ema al trois. chi lu pradUM.qi 
« lo iTtlnppo, parelio cm'i ai eUunl. < 



V. 1 me. Tutti gli altri CaJd., meno Ca. Mari. Cof. ilutt 
ini. Ho credulo di dover preferirà mt, anche perchò in uni Mii^ 
lum di carallere scienlifteo, come In presente, te rorme del migin 
doverono meglio rarcostarei al latino. — prega. Lk, M'e, Mg. L* 
Uc Mp, Mh. Le, Mo, Lp, Rf, B, Rg, «b, Ri, Gli. MI, Rh,Mc,U 
Slampe priega. L'uso iJella vocale semplice in luogo del ditwoE* 
estraneo qunsi alla prima nostra lingua poetica, durò andie nril 
scuola floreiiiiiia (C*n, op. ci!.). — ptrch' eo v. m«. M'e, Me,U 
Le, Mp, Mh, Ma, Le, Rf, B, Rg, Hb, Ri, Cb, Mm, Ce, Cd, Pa, Hir 
La, Pb, C, Mia, Mf, MI, Rb, Ri, Lbc, Lt^, Ld, Gap. pgrch'ie 
U>m, perchè io; Rb, MV persM,- Ve pure ch'io e Lk per cui i 
sono arbitrari — t'oblio. Così leggono, salro le lariaDti grandi 
Ga, Gap. Lk, M'e, Mg, Lb, Le, Mp. Mh, Mo, Le, Lbe, Lbm, Rf, B,R 
Mb, Ri, Gb, La, Pb. C, M'a^ Mk ; Mm, Gè, Lg, Lbg deggia che è cer 
errato; gli altri danno voglia. V. più eotio il Commento. — t. 
che sovente. Le che è louente et fero. Pa che sovente #;Hin,I 
C eh' è sovente. — fero. Tulli, meno Bche ài. fiero, v. perpre^ 
V. 3 ei, Pb, C, MI, et — altero. Solo B altiero, — ch'è chiamt 
amore. Pb, C, MI cAe ti chiama — i. 4 nega, v, per prega t. 
Lk, M'e, Lhm, Mg, Rb, Up, Mo, Ve, Mm, G, Mk, MI, Va, B, I 
R), Me, Cb, Rb, Mb, niega ; Lb. vegga, è Talso e contrario al t. '. 
Lbc ti eh' io lo vegga: Mh a chilo nega; Pb d che lo nega; ] 
le due leiioni Si che eh' il nega e Siche chi il niega i. il Co 
mento — powa. Lk poitia — ». 5 ed. Onde e linde di M'e, li 
Mo, Le, Rf, Mg, Lbc, Mh, Mb, Rb, Cd, B, Rg, Ld , Ri, Mari, m 
errati, poich* non c'è rapporto consecutivo — o predente. C 
dà Ca con altri: i piil danno ai presente, ma ba l'aria di ra 
moderDaiueDto: Le, Pa did presente, forse per una falaa letti 
del nesBo edal: Ce, Pb, a^ principia. — conosccnle. MarU et 
nascente; Lbm cotuMMndo; M'a cAi ttol tenie. — t. 6 om. Lk, i 
Mk, MI, M'e, Hg, Hp.La, Le, Mh, Mo,Pa, Ve, Mm, Pb,C,Ce,. 
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LboLrLbg, Lbc, Rh, RI, Rg, Me, Mb, Cb tiom e uomo: 
9. Anche per Vo lat. breve il maggior numero de* codici 
mi nostri poeti toscani o e non uo. — v. 7 conoscerli a. 
ntia: Ca dà canoscenza che insieme col caunoscente di 
ostra un particolare riflesso de' volgari toscani per Vo 
X Anche qui ho preferita la forma più fedele al latino. — 
, Ve, Le, Me, Ri, Rf, sanza. — v. 9 non ó. Cosi dà ia 
rie de'Codd. Lk non talento, Rb ^rta un talento errano: 
urbitrario; Mart. no vo'; Lbm, MI, Mp ha falso — prò- 

Mh, Rg, Mb, Ri mostrare — v. 10 dove. Lbc, Lbg, Mm, 
i, Mo, Ce, B, Mb ove; Bet. dovrei. — posa. Mart. IM\;. 
ta: Gap. Lb, Le Rf, Ili j^sa, per sbaglio di scrittura; 
[p, Ld, Ri, Mh,B, Rg, nasca e nascie; manca in Lk — 
g, Mh, Mk Lbm, Stampe briare, v. p?r me; Lk a fare, 
o fa creare: We e che criare — y, 11 sia. M'e, Mg, 
!), Cd, Ce, Mh, Lbg, Mm, Mb, Rg, Ld, Mart. Stampe è: 
si è — «uà. Cap. B, soa; Rb la: Lbc, quale; Lk, Kl 
tute. M»e Lbg, Lbc, Lbm, Rh, Ri, Cb, Mh, La, Lb, Le, 
1, M»a, Cb virtute; Lk, Mp, Mo, Mm, Mb, Mf, Me, Rg. Ld 
, Rf, Cd, Ce vertu — v. 12 essenza poi; M'e, Lbm, Rb. 
, Rf, Mf, Rh, Ld, Mb, Ri, Cb essenza e poi ; Mp Lbc , 
rr/ Pb, C essenza e 7 naturai — movimento. Mg sen- 

▼. 13 e 'l piacimento. Rh, Rb il piacimento ; Lbg el 
imare; Rb amore. — v. 14 omo. v. al verso 6, Lk. 
Rb, Mp, La, Lb, Mh, Mo, Pb, Mk MI, M'a, Mf, RI, Me, 
ip. C. huomo'. Lbg, Lbm Lbc, Pa, Le, Rf, Rh, Rg uoni — 
a, Ce, Rg Rh, Lbm, il ^per veder. Lbm lo provede ^ po'. 
Lbc, Lbg, Lk, M»e, Mg, Rb, Mp, La, Mh, Mo, Pb, Mk. 
ff, RI, Me, Mb, Cb, Cap, Mm, Ce Rg, Ld, Ki, può: Rh sa. 



•o— V. Parte I. Cap. V. 
sommentatori conside- 
a stanza come il pro- 
>roposizione della Can- 

rch* eo voglio. Così 
he E. Colonna, seri- 
cee: Perch'io voglio 
i dica: per m-a voglia 
a dire dell'Amore e 
«essitade di comanda- 



V. 2-3. accidente che sovente 
è fero ed è si altero ecc. Col.: 
«quattro conditioni pone di que- 
sto suggetto: in prima dice, che 
è accidente, poi dice che è fero; 
anche dice che è altero: e poi 
dice che è chiamato anche Amo- 
re. Dice in prima che è acci- 
dente. L' Amore è detto acci- 
dente , imperocché novamente 
viene nell'anima, e viene di fnora 
come si dirà; anche si può dire 
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accidente, ìmperoecMnQnhftTia. 
determina U, né ceno modo nel 
Tenire, che viena di «ubilo, < vie- 
ne per modo e per via iocoui- 
derata; onde coniìdsraiido il tua 
veiiimento è veramente accidente. 
Poi dico che è fero: imperocché, 
poich'è Tenuto nell' animo, pren- 
de «ignorìa dura Mnza tempera- 
mento a modo di tiranno. Anche 
dice che i altero: imperocché è 
il più nobile e più Tirtuoio acci- 
dente che ila nell'anima; e però 
gli (i coniiena tal noma; «ode 
dÌM che A chiamato AniMa,però 
che qoeBCo none amore si con- 
Tiene at più nobile a più Tlrtnoao 
accidente dell'Anima ». Tutta 
la scolastica concepiva Amore 
come accidènte. Dante, V. N. 
XXV: 1 eh* Amore non è per s* 
siccome soalaota, ma 6 un ac- 
cidente in (oataaia >. 

T. 4. Non ha questo rereo col 
precedente un rapporto oonw- 
cutiTo, oome indicherebbero le 
varianti di Rh.Rg, Ld, Mb, Rì: 
OM piuttosto il <((co*i) ha va- 
lore desidera li to. Intendi; Cost, 
(com'egli A altero e feroce) poiia 
sentirlo veramente chi lo nega. 
Col.: ■ e perocché psr altra Tia 
non ai pub darò ad intendere a 
linei che questo niega, io priego 
ohe chi lo niega, che l'Amor non 



eia fero, per isperlena 









Col.: 



pone la seconda comlili 
per la quale ai mostra 
a dire, e qneata coadii 
l'esperto è conoscente 



ditioE 



de il- a 



dice: Ond'io al prese 
«(vnK cbero, qnaai die; 
io al preienie dire d 
potrò dire inffideatetn 
che io esperto sono e < 
di a*w >. ad: < cioi 
■ante materia dimandi 
che lo nomo che udirà 
intelligente e sottile d'i 
A me pare più esatta li 
tazionediCol. poiché ra 
corda con ì versi che 

V. 6. Dante. V. N. X3 
e 'I cor gentil tono una 
Nel cor* per altro, q 
chiusa anche la mente, 
pare dai versi che seg 

V. 8. I commentatori i 

dimoitratnento la filo 

V. 9. (omento. È usati 
di volontà, disposizioni 

versi gradi dello svoigti 



nell'a 



a del 



In quella parte dove sta memora 
prende bqo stato d formato, come 
diafan dà lome, d'una scurìtate 
la qnal da Marte Tene, e fa demoni. 
Elli è creato ed & scusato nome, 
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d'alma costome e de cor volontate. 20 

Yen da veduta forma che s'intende, 

che prende nel possibile intellecto, 

come in subiecto, loco e dimoranza. 

In quella parte mai non à pesanza, 

perchè da qualitate non descende; 2r. 

resplende in sé perpetuai effecto: 

non à dilecto, ma consideranza, 

li che non po' là gire simiglianz.a. 

(Tt 1-4) Amore bmca nelhi memoria, U qtule è lllnmiutU d» lui noUo 
» dhe un corpo diafano, rischiarato da nn raggio, dà luce. (5-C) 
i aiipoalsloaa Batnrale, o effetto di Tolontà. (7-U) È prodotto dall' ima- 
KMa Todiitai Dell'intelletto poanbile, 611 effetti dell' amore durano 
Vmora, da cui sorge la contemplazione nel pensiero della ccaa amata. 



T. 1 memora. Leggo così, com*è richiesto dalla rima, con Lk, 
V% Gap. Lbm, Mg, Cd, Mh, Pa, Ve, MI, M>a, Rh, Cb — in quella. 
ItloJQ» legge questa. — dove sta. RI ove sta. — v. 2. prende. P» 
féiio, hX perde. — suo. Ld e Gap. su. — v. 3 diafuJi — L'o lìnale 
< dito da Ca, Rb, Mo, Mm, Ce: Rh de far. — dà. Per wìw aver 
Cifilo il dà, Lk posi* di che non ha senso, Cd de (1), e Mg, Mk, Mi, 
B^Hi; Sic Cb, Lbc, Lbg, La, Lh, Mh, Ri, Mo, Mm, Ce, Rg, MI), 
Rìi Ld, Stampe dal; Pb, C, M'e tolsero il da intendendo forsp lume 
ptr verbo: diafan lume da ecc. La vera lezione è da (verì)o). 
**• H Commento — lome. Cosi leggo per la rima iuUTua (:rom<f), 
CMlIp^ If^a, Ido. — d'una. Pb, C da una — scvritatt\ Msr, Mk, 
ffl,B,Ef, Me, Cb, Mp, M»a, Pa, Rf, Ve, Rh oscnritatc: Mm, Ld 
Mciirfrade; Le, Lbg, Lb, La, Mh, RI, Le, Ce, obscuritaft* ; L". 
MeoHccCe. — v. 4 la. ▼. Commento. Tutti i codici, meno Ca, danno 
h. — Aforfe. Rb, Cd, d'amor, che non ha senso: Terrore dowttp 
P^oasoere dai iioa capire come Marte entrasse nolP amore. v.Com- 
w«tó. — rene. Lk, M»e, Lbm, Mg, Mp, La, Mh, Mo, Le, Cb, Pa, 
Mm, Pb, Mk, Ce, Rf, MI, M'a, B, Mart. Mf, Rg, Ld, Mb, Ri, Lb, Ll)t:, 
Lbe,Rh, RI, Me viene, v. nella L» strofa \ìer prega. Rb ci vie- 
*«• — e. Lbc che. Le et, Rh affar. — demora. Tutti jrli altri 
^'iimora: Le dismora: Cd. d'iota hora, assurdo, v. 1.' strofa 
P«we.— V. 5. eUi, Lk, M»e, Mg, Cb, Lb, Mp, Mo. Le, Pa, Vr, 



(1) Cd. così mutò arbitrariamente: Dna fact de ìwm. 
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Mììi. Pb, C, Mk, Ce, MI, Mi», Mf. Hh, RI, Me, Mb, 1 
Lhm, Lbg;, Lbc, B, Lei egli— ercain. Lbm, l,a, Mnrl. cria 
t"a !.• per me. — ed, Lhai, L^B a da, ppr palli vn letlursde 
IjI e; Cd de. — à. Lbm, Rh, B, Mh, Man. da; Lbg 
in — T. 6. d'alma. Lk d'almo assordo. Mi: dal mai 

Utura con Pb, MI, M'a : gVi allri costume : Man. e ^atur. 
•le Lk, Lbm, L!), Lbg, M|j, Rb, Mh, Mm, Ce, R), L«, 
Mt, M'R, Rh, Rg di". V. Slrofa l.« ^ar me ~ cor. Kb cui 
late. M'e, Lh. Lbg. Le, Rf, B, Pb. MI, M'a. Rg, volunU 
hiptate ermlo: Lbm, Mg, Rb, Ce, Ri nolnniade -~ r, 
M'o, Lbra, Mg. Rh, Lb, Lbg, Mp, La, Mo, Le, Pb, Ve, \ 
Ce, Cb, Le, Rf, MI, M'b, B, Mj; Rb, RI, R^, LH, Me, Ri 
MU tiene — che i' intenda. Hart. rAi i'ente>uf<, erralo 
Ln Rb nkel — poaiibile. B pniiibide — r. 9 l'ii tvbiectn 
inteliKto. MarL cn; Rb, Rh, M'a. Mb, Lk, M'e, Lbm, ì, 
Pb. Mm, Mk, Rf, MI, Mf. Rg, Ch, Ri co^e tuggecto: I 
getti! ; Cnp. enm'en lubiecfo; Ve comò in. tuggceto — j 
r-ania. Mh loco dimoranxa: Mnrt. loco dimottfansa 
lutila. Lbg, Mm, Ce, B en: Ri e in — peiansa. Coti 
RI; gli tltri poaiama. Il Col. (Ci'l) interpreta ripos 
torte posanta, v. Commenta. — v. 11 da quolilaie. I 
qualitata — deteende. Lk, M'e. Mg, Rb, Lh, Mp. Mh, I 
Pa, Ve, Mm. Mk, Ce. Le, Rf, M'a. Mf. Rh. RI, Me, CI 
HI, Rg. Ld, Ri, Cd. discende: B tescende — r. 12 re 
riprende; B respiende ; — effetto. Ctip. effetto : Lbc, Ld, 
«Bsiirto: Rb. affetto. — t. 13 à. M'e, Rb * — v. 14 pò 
Ce, Le, Rf, Mf, Rh, Mg. Rb. Lb, MaK., Mp, Mo. LI 
M*n. Cb. La, Le, Lbc, Rg. Mh priott: M'e, Pa, Pb, C, 
L'i, Mh, Re potè; Cd si puole: Lbm. RI, Me può — ; 
Mg. Lbc, Rg, B, Ld, Mb, Re perché; Ol che — là gire 
U, Ce, Le, Rf, Mf. Rh, Mg, Mp, Mo, Lbg, Mk. MI. S 
Mh. Ve. Mm /arsir.- Mte Lbc, Rg, B, Ld. Mh, Re l„ 
gliama. M'e Lbm tomigliania: Mart. «^nAiatuo. 



CntuiBNTO ~ Ritponde quesla 
Mania al v. 10 del prologo: * Là 
dove pota e chi lo fa creare >. 
V. il Sonetto deirOrlandi:. On- 


v.l.Col.:n*da.''ìiper 

genera; la prima cagi. 
di fuori, la quale è sei 


do si move e donde nasce amorel 


coiioeciutn per lisem 


Qiial è'I au' proprio loco ov'ei 
dimcirat è tastantia, h accidente. 


a conda cagione è l'i 
vero la simiclianta di 


■1 /! memorai» ecc. 


eheèseiniia.laqual 
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Ita la cosa, la quale è 
atro air anima: e que- 
iiaiitay OTvero imagine 
1, è' prossima cagione 
re ... . Paria V Autore e 
qaella parte dove sta 
quasi dica: T imagine 
t, la quale imagine gè- 
dorè, prende suo stato 
suo «oggetto, in. quella 
r anima dove sta me- 
oò doTe si conservano 
i e le somiglianze delle 
si cDooscono per li sen- 
..L* Anima per un^al- 
A che ha in sé, conserva 
li... e questa virtù è 
moria, e deffiniscesi in 
>do dalli savii : memoria 
» delle imagini, e delle 
ni delle cose corporali, 
tono ricevute per li sen- 
» in questa parte, ovvero 
potenza dell' anima, la 
è di fuori, quando è 
manda la sua imagine, 
imagine rimane nella 
enza dell'anima e fa di- 
essa da poiché la cosa 
'tita dal sentimento ...» 
Col.: « A voler inten- 
iio che r Autore dice è da 
tie diafano importa corpo 
idìne di sua natura ai lu- 
Taere e T acqua, le quali 
tura non hanno lume da 
a sé hanno oscurità, ma 
a loro naturale attitudine 
luminose e a ricever lu- 



me di fuori. Io qua! lume èper- 
fectione (1) del diafano, per le 
quali parole appare che *i per- 
fetto stato del diafano è Tessere 

luminoso Come al perfetto 

stato luminoso del diafano si do- 
mandano tre cose, il Soie il quale 
principalmente illumina, il rag- 
gio il quale è imagine e simi- 
glianza del sole per lo quale il 
Sole illumina, e T attitudine nel 
corpo a ricever lume, e ad es- 
sere illuminato; cosi acciò che 
r Amore prenda suo stato, si do- 
msmdan tre cose , cioè la cosa di 
fuori la quale tiene luogo di Sole, 
la sua imagine la quale è come 
suo raggio, e T attitudine nel- 
r Anima a ricevere Amore .... 
Così r Animo, essendo prima qua- 
si sotto una oscuritade, guardato 
dalla cosa di fuori, per la virtù 
della detta imagine prende suo 
stato perfetto, cioè stato d* Amo- 
re ». La stessa interpretazione, 
con altre parole dà dG. E Mare. 
Ficino: « Come per lo raggio del 
Sole lo specchio in certo modo 
percosso risplende, cosi vuole 
Guido che la parte dell'anima 
chiamata da lui oscura fantasia 
e memoria, come uno specchio, 
sia percossa dalla imagine della 
bellezza che tiene il luogo del 
Sole, come da un certo raggio 
entrato per li occhi ». 

V. 4. Secondo la lezione di Ca , 
{lo) si dovrebbe intendere che 
Amore procede da Marte. E ciò 



A manoscritto bì trova di/eciione : ms il Cittadini {CU) giudicò do- 
ere perfectiom. come appare dal contesto e da ciò che segue. 
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> a malti, e tra gli 
altri n Cecca degli Sukbili, cbe 
11'! rimproverò OdIcìc) (1). dO. 
c^rcù di spiegBPa cosi; « Qoe- 
«ta pBsaioiia ai dice prueedere da 
Marte in questo modo, peroc- 
ché gli Astrologlii pongono, che 
qDxnrlo aella Dallrità di alcuno, 
Marte si trova nella casa di Ve- 
nere, cioè nel tauro o libra, « 
rilroTaai aignificatore delia db- 
livìta sua, significherà il nato es- 
sere lasaurioso e dì tutte i'nbu- 
Aioni veneree sc«Ierato ■ . ■ >. Ma 
1^ chiaro cbe il coBginngiDWDto 
di Marte con Venere non pro- 
duce (tifi l'Ainure ma aua mi>- 
difleaiione dì quvslo eenliniento 

Accetto quindi per vera U leiiona 
degli altri Codici (la), covi leg- 
gendo: prende luo sialo si for- 
mato, come Diarao dà lume, d'aoa 
scuritale La qoal da Uarte ve- 
ne .... B inMndo : l' Amore nasce 
in quella parte dell'anima che i 
detta memoria, «oaì formalo ( nel- 
lo sieeso modo che s'illumina un 
corpo diafano) di una oecDritÌL 
cbe procede da Marte. Col. < . .. 
Coma allo stato dell' Amore va 
inaanzì un'oacnriià, la quale non 
è altro che privatione dell'Amore, 
così dopo il detto stato Tiene 
un'altra oscuritade nell'anima, e 
questa oscurità uan è altro ae noo 
una conturba liane, la quale na- 
sce nell'Animo, da poich* Amore 
i geaeraio. Questa oacurità... 



dice l'Autore Laqaalet 

la quale appartiene a lUoeaAt 
morale: che assomiglia la ooA 
di fuori ad un pianeta ohe ÌIM- 
Dome Uarte, lo qual pianeta di- 
re,- {2) e questa aomigliann t 
convenevolmeDle poeta per dac 
ragioni : U prima che, carne ijnel 
pianeta che ha nome Uarie, par 
lo Buo raggio è riacaldotÌTo e in- 
ceoaivo del corpo, cosi 1& eoia 
di fuori, dalla quale l' Amore pn- 
cede, per la sua imagina <ì inceli- 



la seconda ragione 
Marte ni 



! peW) 



taglia 

IjBtia roiranimo per vincerlo* 

per trarlo e convarlìrto > «t-td 
anche rimuoverlo • rìtntrlo da 
ogni altra coaa, onda coqtì«m 
ohe nel principio dell' Ajonre ^ 
Dell'Anima una conturbatiaiM e 
quali una trietitia; imperocché 
l'animo per virlude della dMu 
cosa è iaforiato di laaciare le nom 
nelle quali in prima ai ot 
ed alle quali ai ers già ai 

— E fa demora. Col. • quati 
dica: non aalameole viene nat- 
r Animo noveltameote con l'Amo- 
re la detta oBcorilade, ma uche 
tutto b atato dell'Amore è cea 
alcuna oseuritade >. 

T. 5-6. Paaia il po«t« a 4ir« 
l'eMeoia dell'Amore, e idWern 
modi per cui euo può Eorgere. 
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L'Aaon appeiui sorto prende il 
■OBeditenso. Col. « Queeta poteo- 
a i quelU cbe è deua seosaale, 
k^ÈÌ peCena non è altro te non 
ippUito eoDcnpiacibile dell^ani- 
■ft, m1 quale è TAmore oome ìd 
pNfHB no BuggeUo ». — nome. 
fiOMM probabilmeote non aver 
tipilailCatielTeiru, quando scria- 
I «(Bag; 1573, pag. 30): « Non 
I insta danque il Caro porre t7- 
ImÌèfì finii di Rima, se non to- 
' Imi putirà dairasansa del Pe- 
data , che nei predetto luogo 
Tinnì ttsato in sonetto e nelle 
iBMiiiaa: accome non doveva 
w Nume similmente fuori di 
■■i, poiché in qael luogo sola- 
■arte era stato asato da Guido 
Cstsleanti nella sua famosa Can- 
iOM|dÌQSfido: Ed ha sensato no- 
m «.«—▼. 6 <r alma costotne. 
dttMBM qoi vale abitudine, di-' 
tfttitiome, e accenna a quelle 
per le quali T amore è 
di naturale disposizione: 
quindi air amor naturale, 
^ Vnis, eome dice Dante ( Purg. 
XVU) è sempre eenza errore. 
Sinodo il Fic (ibidem) questa 
VMii d* amore « acceso neirap- 
W^ del corpo si crea dalla 
"''■tt del corpo per li occhi com- 
P*** ». — de cor volontade. In- 
'^ core per mente, come più 
^Ite ti vedranno nelle Rime di 
^'^ Scambiati i significati di 
^l^te parole: accennai alle altre 
P^'wie per le quali l'Amore è 

'nitto di riflessione, di elezioDe 
it , 

" sonno. Alla di visione qui futta 
^ Oaido risponde bene T altra 
<^' Dante: Né creator, né crea- 



tura mai .... fu senza amore, O 
naturale , o d' animo . . . ( Purg. 
XVU, 91). 

V. 9. Ven da veduta fo)*m.a ecc. 
É il secondo momento dell' amo- 
re, o meglio la causa prossima 
di esso. V. la nota al v. 1 di 
questa stanza. Ne' primi ver- 
si (15-20) il poeta ha mostrato 
come sorga l'amore nella me- 
moria o fantasia, pi'r l'imagine 
della cosa veduta. Ora qui ne 
dice ciò che avviene, dopo che 
la detta imagine , per mezzo de- 
gli occhi, é passata alla mente. 
E dice che essa «' intende, ossia 
che viene innalzata ad imagine 
astratta, spogliata da ogni rela- 
zione col corpo. Ed è quell' ima- 
gine che è detta spezie (il^os) 
non similitudine di un corpo 
umano, ma ragione comune e- 
diffluisione ugualmente di tut- 
ta la natura umana, da Mar- 
silio Flcino. 11 corpo dà origine 
air imagine e questa ad un'altra 
imagine: alla prima risponde il 
corpo e quindi l'amore naturale, 
sensuale, alla seconda nulla ri- 
spondei di materiale, ma é uu*idea- 
lizzazione di esso e dà origiue al- 
l'amore contemplativo. Mars.Fic: 
« Come dalla fantasia, da poiché 
ha presa l'imagine del corpo, na- 
sce, neira])petito del senso, servo 
del corpo, l'Amore inclinato ai 
sensi; cosi da questa spezie deWa 
mente e ragion comune come re- 
motissima del corpo, nasce nella 
volontà un altro amore molto dal- 
la compagine del corpo alieno. Il 
primo Amore è nella voluttà, il 
secondo n^'Ila contemplazione ». 
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1.0 aleiBD Tulio ci à rigiroilotio 
nei srguenli versi del Leopardi 
(Aspuia): • Raggio divino ni mi<> 
[letiKiero appnrvs, Danna, la Iim 

Mtk Vaglte(;(;ia 11 piagato 

morlal quindi la figlia Della tua 
mente, l'aninrota idea. Che gran 
p8rle d'Olimpa io «A racchinde, 
Tutta al loilo, ai costumi, alla 
rateila Pan alla donna clie il ra- 
pilo amante Vagheggiare ed amar 
>;onfnso estima. Or questa e^li 
non gjik, ma quella, anciira Ni 



Alfln 



«glis 



biall oggetti Conoscendr 
ra; e apEsao incolpa La donna n 
Iorio ■ — palatile intelleelo. È 
y intellectua piaiibitìt, con cui 
la acolaatica indlcaTu la facoltà 
che dal!" imagi ne delle one ma- 
Wfìalì assorge all'idea inaairalto, 

T. 10. In guelìa parti. Creilo 
si riferlaca al primo Terno della 
strofa, e voglia dire: l'Amore liie 
HOrge nella pane dell'anima eh" 
t detta memoria non ha mai 
peto, oaaia è scevra ed inJipen- 
dente da ogni elemento corporeo. 

V. 12. Col. « * da sapere eh» 
quella cosa è detta perpetuate con 
alcuna, quando sono egualmente 



quanto alla duratione e 1 
è in prima dell'altra: ii 
modo lo apleadore è pe 
e perpetuai; l'Amore il 
sempre con esso » — r 
in >i perpetuile ffftt 
Doti il verbo reiplatulen 
lo col l'accusativo che i 
tici dicono interno, ii 
l'effetto ossia l'imaginei 
veniva dalla «colattlca 
nato allo splendùre delle 
percosso da un raggio d 
T. 13. eoiieideraK*a = 
platirme. Col. ■ qui poi 
effetto dell'Amore il qni 

l'Amore « un trattene 
de9ÌderioH)versolaco 
onde, quando questo 
di desiderio 
alla cosa alla quali 
non polendo l'amore av 
muove a contemplation 
V. 14. >i che ecc. T 
l>uona la leiione di C 
della piCi comune pereti 
lendii: diventando l'an 
(emplalivo, avviene chi 
possa rispondere nessui 
ne reale [simigliansa 
iili 









correo u 



Non è vertute ma da quella vene 
ch'è perfectioiie, che se-pone tale, 
non razionale ma che sente, dico. 
For di salute giudicar mantene. 



I secondo la deAntBlone i 



■^p 
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che la *ntentione per ragione vale : 

discerne male in cui è vizio amico. 

Di sua potenza segue spesso morte, 35 

se forte la vertù fosse impedita, 

la quale aita la contraria via; 

non perchè opposta naturale sia. 

Ma quanto che da buon perfecto tort'è 

per sorte non po' dire om ch'aggia vita, ^^ 

che stabilita non à segnoria: 

a simel po' valer quand'om l'oblia. 

U-3) Amore non. è yirtù, non provenendo dalla ragione, ma dal senso: 
(i-6) ò cansa di falso giudizio della cosa amata, quando diventa vizio: (7-10) 
spesso produce la morte facendo tacere ogni potenza animale. (11-14) L'uomo 
non può prevedere quanto devia dal vero bene. 

V. 1 vertute... vene — - Lk, M^, Lbm, Mg, Lb, Mp, La, Lbc, Mo, 
Mm, Le, MI, M^a, Mf, Rh, Me, Mb, Cb, Mk, Rf, B, Mh, Le, Ve, 
RI, Pd virtute viene; Pb, C non è vertù ma ben . . .; Rg non è 
virtù; Ri noe virtù; Mart. vertute.... avene ^ da. Lbg di. — 
V. 2 chese. Per se v. la nota a me nella 1.* strofa. Lk, Rb, Lb, 
Mp, Cd, La, Mo, Le, Pa, Ve, Mm, Pb, C, Mk, Ce, Le, Rf, MI. Cap. 
M*a, Mf, RI, Me, Cb, Mg, Ld, Mb, Mh, Rg, Re che si; We che 
in sé pon, errato; Lbm, Rh che si pon — perfectione Mg, Ld, 
Mb, Re perfezione ; Wa. per lezione, sbaglio grossolano — tale 
Rh cotale; Rg a tale. — v. 3. »ia che sente. Le, Rf m,a sente: 
manca una sillaba che è sieuramente il che di Ca e degli altri Cdd. 
Ld, Mb, Ri ma che si sente: il si oltre alPaccrescere il verso di 
una sillaba falsa il senso. V. il Commento. Rb, ma che s* intende : 
Cd che s*entende. Ambedue le lezioni non solo dicono il contrario 
del concetto del poeta, ma sono in aperta contradizione eolla prima 

parte del verso: non razionale. — dico. Rb dicio. — v. 4. for 

mantene. Lk, M^e, Lbm, Mg, Lb, Mp, Lbg, Lbe, La, Mo, Mm, Mk, 
Ce, MI, M^a, B, Mf, Rh, Me, Cb fuor ... mantiene: Rb, Cd, Mh. 
Ve, RI, Rg, Ld , Mb, Ri fuor.. . mantene — giudicar. Le, Rf in- 
dicar. — V. 5. che la *ntenzione. Questa è la vera lezione poiché 
il verso contiene la cagione di ciò che è detto innanzi. Meno cor- 
rettamente. Mart. Rb, Ld, B, Ri e la 'ntenzione: M*e r intenzione : 
Lbm, Le Vintention: Rh eh* a la 'ntenzione. — ragione. Cosi 
vuole il verso e cosi legge la maggior parte de' codici — vale, solo 
Rh dà si vale : non vale di Rg è falso. — v. 6. discerne, È la le- 
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none più comune. Cn, diieierne. 0)i altci danno \e più siraue 
lutsurtle viriauli. Lk ditc«fiàt ; Le, RT, liùcernsre; Rb liùiVni: 1 
'itfCCTTir.- Mp dUcritere: Rg rficieriia— in i;iiié ei'tio amico, h 
«he qui troviamo varianti airaalMime coniro la vera leiione dì ( 
f (leJla tntiggior parte de' CAA. Mm, Lbg di /^i i rimo : C* vìnt 
Rh Binclo. — V T. di'. Lhc da — tua, B joa, M** ^fo, errato 
polenta. M»e, Rli, Mf, Mp, M'a, Mm, polentia: Llic, Mb cirliii 
B D«rtu(«.- Rg. Ld, Ri vertii. Ma che la lern leiione sia pottn 
lo prova il fstlo che cella 1." slrofa s'era proposto itì moatrare qi 
era la virlu e la potenia: avendo parlalo della ririu ne' primi i 
versi . è naturale che qui parli della polenta — srfftie. Manca 
Llt, Lhm, Ve. — tpeiio morie, Llim.Lk, Ve spetto «om mortn; % 
M'a, Mh, Mk. MI, ìtgve uom 'petto; Csp. teglie ora spaso: ] 
teglie Aspetto — T. 8. ta fbrte. M'a sì farle, erralo; Cd ti for, i 
sardo — 7q vertù. Lk, M'e, Lhm, Lbg, Mg, Mp, Mo, Le, Pb, 0,11 
re, Bf. MI. Mf, Rh, Rg, Ld, Me, Mb, Ri, Cb, La, Lh. Lbe, Ve. M 
RI io c.V(«. Mh tal rirtù - fotte. Lb, La, Lhc, Ve, Mm, BJ fi 

te T. 9. aita. Rb e gita; M^e «otta.- Cd, Lbe, Mart. B i A 

Ce, Rb aiuia, manca la rima inleraa — la. Lbc, Maru B a la 
aontraria. Ld , Re controra. — v. IO. oppotta. v, it Commento. 1 
Up, Mh, Mo, Ve, Mk, MI, M'a, Cb, Gap. oposUa: è errato il ven 
Mg però che Insito ; Rb non perché tia opotta ; U'eopeitto;! 
Mm, Ce, Rb oppoiilo; Lbc, La, Rf, Mf. B, Rg, Ld, Mb, Ri n< 
•■■he oppoiito ; Cd poitn — naiuro/e. Ca, Lk. Mp, Hh. Mo. Ve, M 
MI, M'a, Cb naturai — f.U.ehe da buon perfetto. Lk, M*«, L 
Le, Rf, B, Mf, Mb, Ri da ben; Rg dal ben; Rb che d' aUu 
perfetto t Ld che da ben per fatte ; Lbg, Rh, buon proposta corre 
arbitrariamente — guanto. Cd quando; Lbm in quanto — tori 
He torce, manca la rima; Man. torre, manca di rima e di sen 
V. 12. pò"... om. Lk, Mie, Mg, Rb, Mp, Mo, Ve, Mk.Ce, MI, M 
Lf, RI, Me, Cb, Lbm, Lb, Cd, La. Mh, Le, Pa, C, Mm, Pb, Mb, I 
Rh,R|;puó...iioni — cA'ojjia. Lbm, Lbg e' aggi. Lb, La, Le, 
rh-abbi; Lbc, Pa, C, Le. Mh, Pb, Mb, B, Re ch'abbia; Rg e 
abia — T. 13. ttabilUa. Pa tlabelita — non à. Rb n'aura — . 
gnorìa. Tutti, meno Ca, iiVnoria. — v. U. a tìmel. Mg. La, Jr 
Ve, Pb, Mk, Rf, MI, Cb timil; Lbm, Rg, Rb, Gap. Mp, Mb, I 
P», C, Me, Ce, M'a, Le, Mf; Ld, Mb o simU: Lb, Lbc, RI e sim 
Rh da simii: RI e attimU: Lbg a questo — po'. Mg. La, ti 
Ve, Pb, Mk, Rf, MI, Cb, Uh, Lbm, Rg. Rb, Lb, Mp, Lbe, Mh, ( 
Mia Le, Mf, Ld, Hb, Rh, RI, Ri.Lkjiuo— cuier. Il verao rìchie 
che ai legga valer con M'e, Lb, Rg: Mp, Cap. Le, Lb, wtlar 
quand' om. Anche qui la leiione à q-itand'om; Lb quando., om 
Rb quanto: Cd, Lb, B, Mart. Mf, Ld, Mb, Ri quanfom: Mg, I 
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io, Ve, Pb, Hk, Rf, MI, Cb, Lbm, Rg, Mp, Mh, Pa, C, Me. Lk 
fMiul'icom. y. il Commento. — l'oblia, Rb, Ri Vobria: Rh, RI 
oVii. 



CoUfRliTO — È la 2.* stanza e 
B^Mdeal ▼. 11 del prologo: a E 
Vnl aia ma vertute e sua pò- 
MDia». 

V. L Col.« è da sapere 

àà die poterne o vero virtù- 
4 MK» nella parte di sotto del- 



r 



le quali reggono e di- 



ipoegODO Tetiere corporale del- 
TioMo: ima ò la quale regge e 
wilat roperatioae, e questa è 
ditta eitimaiiva.... T ufficio di 
VMU virtà e conoscere le cose 
putìfiolarì e ragionare di esse, e 
dÌMffoere e giodicare; tUtra è 
to fnaU conserva la vita e V es- 
Hti $ giief to é detta vegetati- 
n (l); che TofEicio di questa è 
9UUmr là Tita corporale per 
r^HfttioDe che fii nel nutrimen- 
^ Volendo Tantore dimostrar 
hUttìt deirAnkore, dimostralo 
• Ofloparatione a queste due 
^viidi, onde tutta la stanza si 
dóide principalmente in tre par- 
^ Nelli prima dimostra, quanto 
kìirtode dell* Amore sia {2) in 
^Mptratione alla Tirtude esisti- 
*Mi?a: nella seconda in com- 
Pttitiooe alia vìritt vegetativa: 
'l'Uft terza risponde ad una que- 
ftiooo la quale si porrla muovere 
*V>a quello che è detto. » Veg- 
SUi per questo riguardo Summa 



Thealogice I, LXXVIII; Dante V. 
N. II e Conv. IV, 7. — non è ver- 
tute. Col. « nell* anima nostra 
sono tre virtù principali; Tuna 
cosa sono le virtù e le potenze 
naturali dell animo, come intel- 
letto, volontade, appetito, sensiti- 
vo, estimativa, imaginativaf sen- 
sitiva, e queste virtù nascono 
dall*es8entia dell* anima come da 
loro naturale radice : T altra cosa 
che è neir anima sono le virtudi 
morali, come Prudentia, Giusti- 
tia, Fortezza, Temperanza, e 
queste sono quali ti^di ferme nelle 

potenze naturali ; la terza 

cosa che è nelPanima sono pas- 
sioni e queste sono mutamenti 
£9itti neir appetito eensitivo delle 
cose di fuore, come ira, paura, 
allegrezza ed altre simili. Di 
queste tre cose dice V autore, che 
rjAroore non ò virtù naturale uè 
virtù morale ». 

V. 2-3. tna da quella vene eh* è 
perfectione, che se pone tale 
non razionale ecc. — Intendasi: 
r amore non è virtù, ma deriva 
da quella perfezione che si pone 
tale, cioè si afferma esser tale, 
ossia esser virtù, che jierò non 
è razionale, e neppure mora- 
le, poiché tutte le virtù mo- 
rali hanno il loro fondamento 



(1) Xanoauo nel commento del Colonna {di) le parole altrn.... rnjtiutì'rft, 
e tane aggiunte dal Cittadini nelle sue oesenrazioni. 
(3) Manca nel Mne. il Jia che fa supplito dal Cit. 
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mIIk ngione. Cd. ■ qmeat« (le 
TÌrtà morali) mvo qnaliudi lèr< 
lae nelle poMoM nuanli, ore 
Ducooo malta operatiooi Tuta 
■p!«e flkie Mcondo reUiindine di 
ragiona ». ProrMoe intece dalln 
poteaia nainrala del »taao. r. 
vano 19. B cod dicendo il poe- 
U, vraiw a dira cha l'amore t od 
prodotto della poteaia namrale 
del teoto. BaclodeqnlDdiclieu* 
ea*o nna poKnia o otrtù. 

T. 4. CoL ■ qnada parte mo- 
«rata virtù dell'amore in com- 
parUione alla virtù eatimativs a 
raro ghidicatÌTa >. E il poeta 
Tuoi dire che TAmore produce 
«alla virtù eitimaliTa l'affetto di 
deviarla BpeiBO dal retto giudizio. 
far di talute ecc. CoMmisci: 
mantiene giudicare fuori dì sa- 
late l ossia fa durare uq falso 
gindiiio. — for di w/ule. Col. 
« la virtù «eiatimativa o giudica- 
tiva... è ordinata a giudicare di 
«iatcheduna cose secondo che ap- 
parlieoa alla salute dell'uomo ». 
Dante. Purg.XVIlI. ulnnatav'è 
la virtù che consiglia E dell'an- 

< per questa ragione appare che 
l'amore fa discemere e giudicar 
male, e questo è perciocché nel 
suo movimento, quando si muove 
io verso della cosa amata, nou 
aipeilH ragion 



l'amore da s6 non t 
in al trai lame non ri 

dice il Savio: Afoffdt 
more eht tede ogni 
cieco lume (I) .. 

V. 5. Spesse volte 1 

dare l'assenso, vale p 
e questa é la causa { 
more fa giudicar ma 
Purg. XVIII. Or ti [Wi 
qnant'è nascosa La v 
gente ch'avvera Ciasi 
in sé laudabil cosa ; P( 
se appar la sua raalen 

È buono, ancor che ti 
cera .. Coi. < Se alci 
dispoalo per appetito 

proposi! ioni geaeraii 
regole le quali liauno 
l'animo in colale ca^ 
questa, niuoo de.! it 
vero offendere altrui: 
è questa, ogni uomo 
ver da sé vergogna 
nell'animo non fosfe 



.[> farla 



ng.u 



'appetite 



non sì volta ftlla ragione, come 
dice il Savio: onde, perciò che 



Uva, eh? dee gludic 
tirala dalla prima j 
giudicherà per essa 



gm. 
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igiooe, coaformaodo il 
ooamento air appetito, 

la lecoada regola la 
le r uomo dee riinuo?ere 
rgogoa, ...ragionerà e 
irà che é da offèndere: 
leato modo procede la 
del quale giuditio gli é 
» la propoutione detta, 
è bnoDa in sé, ma non 
I particolar giuditio che 
milmente a questo esem- 
3Qe in ogni movimento 
che Pestimativa si muova 
Da intentione, la quale è 
ragionevole al &tto ge- 
na al fatto particolare , 
) rbsa, non è buona ». 
aggiunge il poeta questo 
r ripetere T affermazione 
to dell* ambre sulla ra- 

per mostrare in quali 
avvenga, e cioè quando 
si fa vizio. 

3*indicano gli effetti dei- 
sulla virtù vegetativa, v. 
eato al l.^ verso della 
Imore è spesso causa di 
landò la virtù vegetativa 
. lui impedita nella sua 
ne di conservare la vita. 
iiOggo opposta con Ca ed 
érendo il participio alia 
al verso antecedente. — 
s è usato avverbialmente, 
non già che questa virtù 
atura contraria alPamo- 
. « una medesima cosa 
sr cagione di due contra- 
lon egualmente, che del- 
^ione per sé, del T altro 
ne per accidente o per 

E cosi la virtù vegeta- 



tiva è, per natura causa di vita, 
poiché ufficio suo è appunto di 
conservare la vita: può essere 
causa di morte solo per accidente, 
e ciò avviene quando per il fer- 
vore dell* amore s'impediscano, 
nel turbamento generale, anche 
le facoltà per le quali la vita 
%ì mantiene. Il Nannncci invece 
(Nan) legge opposita riferendosi 
a morte, e intende : non che tale 
morte sia quella ch*ò opposta a 
natura, ma s* intende questa mor- 
te della quale io parlo ; quella 
che in quanto Y uomo è torto, cioè 
sviato dal buono perfetto, egli 
non può dire che abbia vita. 

V. 11. Risponde il poeta ad 
un* obiezione che gli potrebbe es- 
ser messa, se cioè si possa sapere 
quanto T amore si sarà allonta- 
nato dal bene. E risponde che 
Tuomo, finché vive, ossia men- 
tre nutre in sé V amore, non può 
dirlo. — da buon perfecto. Buono 
ha valore di sostantivo, e vale 
bene. Col. « 11 sommo e perfetto 
bene dell* uomo in questa vita è 
il bene della ragione e la vita 
corporale ». E il poeta aveva 
appunto detto (v 4 e 7) che Ta- 
more reca talora danno ali* una 
e air altra cosa.— tort'« = è tor- 
to, è devi ato. Si noti Y irregolari- 
tà della rima. Spesso si riunivano 
per la rima due parole sotto uno 
stesso accento : Ariosto aver de* 
( : verde)'. Dante non ci ha ( '.on- 
cia ) ecc. 

V. 12. per sorte. Quasi per de- 
stino^ per avventura 

V. 13. Dà la ragione delPaffer- 
mazione posta da ultimo; e la 
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rmgìoDe ^ che Amore non ha fll- uxoria nell'iDÌDio 1* 

sala, determinata la ma BÌgn<mK li^oria aon li paò deterai 

snila ragioDo e rolla Tirtù tsegt- a ninno certo grado sopn il • 

tatitm. Col. ■ l'amore a l'altre tun ai poeta ancor più uli 

paHÌoni dall'animo ti poMooo v. U- & uno de' Tern pii 

più o meno partire dalla regota brotl dalla Camone, come pa 

della ragione, «otne appare n«l- moitnre le molte Tarlanti, 

l'ire e nella panni.le quali poi- per la maggior parte, fnitm 

itoao enere più o meno fnort di dotte dall' arbitrio del copili 

ragione, onde perciò che l'amore non rapiva. Io mtenderei: 

nnoce dipartendoù dalla dett» no, cume 6 deviato dal vero 

regola, tanto grande eaii lo do- {ragioK» « vita) da un ■ 

eunento, qnanto grado ci parti- diiordinBlo,eod,Dello«teMi 

remodacMa: è anche da aviere do (a muti) pub, dimeotii 

che l'amore tecondo il madore l'amore, riaoqnittar valoM 

« minore dt^artimento dalla detta, timel i nsato a modo a 

ref|;ola ha maggiore e minore bini» = parimente 

L'essere è quando lo voler è tanto 
ch'oltra misura di natura torna: 
poi non s'adorna di riposo mai. 
Move, cangiando color, riso e pianto 
e la figura con paura storna; 
poco soggiorna: ancor di lui vedrai 
che 'n gente di valor lo più si trova. 
La nova qualità move sospiri, 
e voi che om miri in un formato loco, 
destandos' ira la qual manda foco, 
(imaginar non potè om che noi prova), 
né mova già però eh' a lui si tiri, 
e non si giri per trovarvi gioco, 
uè certamente gran saver, né poco, 

(l-l)IIaDil pnòItiolUre l'unors: (3) dod hi mit ripsao; (1) ì ci 
MnUmeiiU opposti , (t) e di ■blgattimeato : {e■^) troTul per in plì ■ 
ìHdM di ysloie. [e-U] È osuu di desldsrlo e di «mtampluloas e ai 

V. 1, L'etttre è quando, v. il Commento. Lk, M'e, Mg, 
Mb, Mo, Mm, Uk, Ce, MI, Uà, Rg, Cap. Mh, L'ettere qua 
Lhi, estere quando: ìlaxt,ettereqìitmào;là,'R.Wets«rqaa 



GUIDO CAVALCANTI E WS SUE RIME 241 

Ui^iV essere et quando. — lo coler. L«l, Ri lo rofe^^e : Mb lo 
•dbre. — è tanto : LhI, Ri a tanto. — v. 2. K la vera lesione che 
càncM datacela Ca e da altri. — rh* altra. Lbg, C, Ld, <'k' oltre; tutte 
litllrt itarìanti «odo evidentemente errate. C eh* altra; M^e con 
«m; Lk. Gap. Mk, Ve, Mk, MI, M*a, M»?, Lbm ftfor. — wisìna di 
nstura toma. Anche qui 8*hanno le varianti più sir.ine e più as- 
•mie. Lbm fuor di misura, ecc.; Lk, Mh, Ve, Mk, MI, M*a, Gap. 
fyfir di natura di misura. — v. 3. di riposo. B de riposo; Cd 
itrepeso; Ri rfi riso. — v. 4. Credo che Ca, tolto un ^dinnnzi a 
ni0, ci dia iranica vera lezione, v. il Commento. — Move. Lk, Lbm, 
Rl»i Lbg, La, Lbc, Muove. — cangiando color. Lk cantando color ; 
K*e cangiando inlnr. Cd cangiando .talor; Rg coUor. — riao e pi- 
«iito. Cip. Lk. M*e, Mk, Mp. Mh, Mo, Ve, Mk, Ce, Le, Rf, MI, M^a, B, 
3I( Rh, L<1, Mb, R', Cd, Rj^ riso in piayìto; Lì>m core e riso; Mart. 
colore riposo e pianto; Pa riso pianto. — v. 5. con paura. Cap. 
tMwi pagura ; Mp con gran paura. — storna. Rh torna. — v. G. 
soggiorna. Ca sogiorna: Lbg subgiorno: La soggiorno; B so- 
3wrno. — di lui. Cap. B f/tf /''/; Lb, C, Rh, La di lei. — v. 7. che '« 
S^te. Co8Ì lejcgoco C:ip. Mart. Lk, Mjr, Mp, Lji, Mo, Ve, Mk, MI, 
M*t, RI, Me, Cb, Ce: M»e, Lbe, Mh, Mm, Le, Rf, Mf, Lb, Cd, B 
rAe tn. — di valor. Il verso richiede che si leg«ra valor; Pa de 
"ter; Lk lo valor. — lo più. M^e, Lbc, Mh, Mm, Le, Rf, Mf, B, 
Rh, Ld, Mb, Ce, Ri il più: Cd Rb, ci più; Lb le più: I^, C tpcs- 
«■ — li trova. Lbm, Lb, Rb, Lbg, Cd, Ce, B, Rjr si tì^wva. — v. 8. 
'« «ora. Lbm, La, Mm, Ce, B, Mf, Lb, Lbg, Lbe la nuova. — tnovv 
*^piri, Lk, Mp, MI nntove sospiri; Lbm ,La, mìiof'e i sospiri : 
^K Mo, Le, Pr, Pb, C, Mf, Me, RI, Cb 9nove i sospiri; Le, Rf, Rg, 
W, HI) move a sospiri; B, Rh, Lbc, muove a sos2nri ; Mart. move 
^^Uipiri; RI tnove e sospiri; LI», Lbg muove e sospiri. — v. 9. 
«»oi. Lk, Lb, La, Pb, C, Mi, RI, Lbm, Lbc, Le, Cd, Pa, Le, Rf, 
^t Mb e vuol; Mh vuole. — che om. Lk, Lb, La, Pb, C, MI, RI, 
LHm, Lbc, Le Mg, Lbg, Mp, Mo, Mm, Mk, Ce, M^a, Rb, Cd, Pa, 
^^ Mf, Me, Mb ch*uom; Rg. eh' uomir. — i?» mh formato loco, 
litoti foriUato loco; M*e non in formato; Mg, Lbg, Mp, Mo, 
^ni, Mk, Ce, M*a, Rb, Cd non in fermato; Mart. en y\on fer- 
"Wo; Rf in un fem\ato; Mf in non fermato; Cap. Rh non fcr- 
"••to -V. 10. destandos' ira. Mg destando si ira; Lbg, Ce, Le, 
^ Mf destandosi ella; Cd destando sita; Mb destandoti; Re de- 
'touff/Mi. — la qual. Mb, Re lo qual. — manda. Mart. mena; Mo 
*' ^anda. — fuco. Lbm, B fuoco — v. 11 Tmaginar non potè om. 
*^l^ puote . . . uom ; RI ptìtc . . . uom; Lk, Lbm, Mg,Mp, La, Mo, 
^, MI, Cb, Lb, Rb, Ve, M'a, noi puote . . .'. Mart. Emmaginar 
ffonlpn'om; Lbg. noi può chi; Cap. noi può: Lbc, Le, Rf, Ld, 
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Mb noi pvò.. ìtom; Mm noi pòchi; B noi pò om ; ^% Emma^" 
nar noi jh) nom; Ri noi pò oìn che. — noi prova, Lk, Pa,Cdefttf 
la prora; Ve che r approva; Me chi noi prova; Lb, Rb, Lbc, B 
rhe noi pruova; Lbg, chi nollo pritova; Mh ch'I; Ce, Rh, eAf 
ii07i lo; M*a, Me, che lo. — v. 12. ne tnoca. Lk, Lbm, La nf mt«9- 
ra; M*e né già si mova; Rb né si fnoca; Lbg. K non si muovi f 
Mp, Pa, Ce, Cb e non si muova; Min, Mf, Ld, Mb, Ri, Rg e iiim 
si mova; Cd ne sé noma; Le, Rf et non si mova; B e non 9i 
muova; Rh et non si trova, — però eh' a lui si. MI, H^perà 
che lui; B però eh" a lui se; RI perché; Rg perch' altruù ~- 
V. 13. e non si giri. Lbm, Mb Rg e non s' aggiri: Ld e non siaf' 
giri; Rb nessi giri; Cd né. si giri: Ce et non li giri: B«iiM 
se giri. — gioco. Mg, Fa loco. — v. 14. né certamente. Ld, Mb,Rt 
e certamente. — saver. Lk, M^, Lbm, Mg, Lbg, Mp, Lbo,Mh, MOi 
Ve, Mk, MI, M'a, Rh, Cb saper. 



Commento — Veggasi n^l pro- 
logo il verso: a P essenza poi e 
ciascun suo movimento ». • 

V. 1. Col. « Dindesi qnesta 
stanza principalmente in due parti: 
nella prima parte dimostra . la 
grandezziik la forza dell* amore 
da parte della sua natura: nella 
seconda parte la dimostra da parte 
ilei »u^^ctia... Qnnnto «Ila prima 
parte ò da sapere che T altezza e 
grandezza d^amore si dimostra per 
Io suo volere, che quanto è il vo- 
lere tanto è l'amore ; e per questa 
via si dimostra che l'amore è 
quasi cosa infinita, perciò che il 
volere il quale è suo essere e suo 
atto, è infinito, e ciò è che pro- 
pone e dice: Tessere, che é il 
volere, dell'amore è tanto che è 
oltra misura, cioè oltre ogni ter- 
mine... V essere =i\\2LÌ\XTdLt essen- 
za. Ossa l'amore mostra la vera 
natura sua quando Tappetilo del- 
T oggetto amato (volere) trascor- 
ra ogni limile. 



y. 3. Col. « T animo, nel qvtle 
è T amore, non ha posa né ter» 
mine in niun grado » Daote Pug. 
XVIII. « Poi come il foco mofMÌ 
in altura, Per la sua forma ck*Ì 
nata a salire. Là dove più in 
sua materia dura; Cosi TaniiBD 
preso entra in desire, Ch*è molo 
spirituale e mai non patm^ Fìd 
che la cosa amata il fa gioire». 
s* adorna. Col. « T adornamento 
delT animo è la temperanza delle 
passioni ». 

V. 4-5. Col. « manifesta la gran- 
dezza e forza d'amore per spe- 
tiali e propri effetti li quali fa 
nell'animo, e lo primo effetto è 
una mutatione, lo secondo è sin- 
gulare apparinone ». Il Col. lesse 
probabilmente: move, cangiando 
color, riso in pianto. Io mi 
atterrei meglio alla lezione imo- 
re, cangiando color, riso e pian" 
to ; intendendo : T amore muove, 
fa nascere, sentimenti opposti 
cxiiìie la gioia e t7 dolore (riso 



cupo CAVALCANTI E LE SUE RJMB 



243 



e piaoto), e a seconda che pro- 
to o Puno o r altro, cambia il 
9Bhre. E il Col. iaterpreca il co- 
JW paragonando Tao imo al ma- 
le, prima quieto, poi agitalo dalla 
pnttlla, e iofìne in un piano 
tpnturbamento e dic^ che il pri- 
BDiUto, cioè la quiete, è Tor- 
aumento e il colore del mare. 
Xa io generale si potrà intendere 
oohre per asp^to. — e,la figura 
con paura storna. Il verso non 
è privo di una c-erta efficacia, e 
[ vvol mostrare le pene sofferte 
r diirioDamorato, a cui P Amore 
itùrna la figura, ossia la faccia. 
Stiomare qui è preso nel signi- 
ficato particolare di scemare, di- 
wigrire ecc. Che il dimagrire e 
Paver faccia sparuta fossero con- 
aàlenui come efTetti d' amore. Io 
ri poò Tédere in molti luoghi dei 
nwtri primi rimatori, e tra gli al- 
l'i in questi due versi di Sennuc- 
eiodel Bene: Talvolta scolorar la 
wafigura, Mostrando un'Ila vista 
aWM il core, Era d*amor servente 
(Ball. Amor, cosi leggiadra ecc. ) 
▼. 6. poco soggiorna, — Sog- 
giornare ha qui valore trans i- 
. ^hossfar rimanere, 

V. 6-7. Aìicor di liti vedrai ecc. 
fi la seconda parte della strofa, 
^la quale si mostra la natura 
deir amore, dal suo soggetto. K 
in primo luogo il poeta pone com** 
carattere particolare dell* amoro 
il trovarsi , j^er lo più, in geììtr 
di valore, É il solilo concetto 
che servi quasi di fondamento 
alla nuova lirica filosofica ini//i.'i- 
(a dal Ouinizellt. Gnin. « AI cor 
(Sentii ripara sempre amore >. 



Danto : V. N. « Amore e 'I cor gen- 
til sono una cosa » e iiltr«jve: 
« Amore essenza del cuor gentile » 
e Inf. V. « Amor che al cor {j'entil 
ratio s'apprende ». 

v. 8. Col. « In questa parte mo- 
stra l'autore T altezza e hi nolàlià 
d'amore in ciò clie domanda nel 
suggeito 8[)eiìale attitndi-io; e 
questa attitudine è di mohilitate ». 
— la nova qualità. Chinnini amo- 
re qualità^ come giù lo diss^ acci- 
dente (v. 2); e dice elio questa 
qualità è nova riferendosi al mo- 
mento in cui l'amore è novella- 
mente vonuto nt^il' animo. — hioi'r 
sospiri. Col. « il sospiro non «^ 
altro se non un sulùto movimento 
dell'animo per desiderio «Iella 
cosa amata, di subita ricordanza 
di essa ». 

v. 0. Col « Qui pone la seconda 
attitudine che dimanda 1! Amore 
nel suo snggetto, e questa atti- 
tudiof! non ò altro se non di ri- 
cevere in sé l'imagi ne della cosa 
amata senza tardezza o senza im- 
pedimento, ed anche a rappresen- 
tarla tostameute e cliiarameute. 
quando la dimanda il desiderio 
d'amore; e ciò è che dice: E voi 
ecc: quasi dica: l'amore alcuna 
fiata per necessità della cosa a- 
mata... vuol' che T animo miri, 
ciò è contempli a ri^ij-'uarlnr l'i- 
map:ine, la quale è in mi t'armato 
luogo, ciò è lu'lla fant.isÌM, la quale 
é formata e figurata tli diverse 
figure e diverse imagini » — for- 
nì nto loco. V. i vv. 15-22. (.>'ian- 
zn 2.a) 

V. 10. Col. « l'i qui pone Tauiort' 
la terz:i attitudine cìw V amor dr. - 
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manda n«l suo euggetto e questa è in tutco suo, si che 



nitituiline è che sia in un sul>- 


mane da ninna parte 


hieuo inflativa, ciò ò che sia t\ 


He ...ora già pfrà ci 


allu alla naturn d'nmore che 


Col. «l'autore assom 


poEW l'amore crescere in psso. e 


rao, eli" è servo dell 


accender? il suo fervore, e eia è 


prigione il quale è [e 


che dice: Deslamlos'imecc: quasi 


lamente, lo qual per ìi 


>lica:guar<laiirlo l'animo l'imn^iiii! 


e fona de' legami , pe 


a^Ila [teiM uos», e per virtù <lcl- 


e per niun mollo si p'v 




e farsi liliero. E qui 


Ela contempl,\tione, rimaglile la 


che due piodl sono \ 


quairt in questo caso istà in luogo 


quelli che sono lega 


della cosa amata, acceinie t\ poco 


por virtù corpi>ra!e ale 


n poco più l'amorp, come che da 


avere: l'nn modo, tira 


«È maudftsse fuoco, coma «vi-ieiie 


sto è in quelli letrnfi, 


nello specchio ». — ira. La vaqui 


gatura si l'erma in pi 


inteso in un Bignitìcato assai par- 


jiielra, o in ultra cos.i 


ticolare e frequente ne'poeti della 


i- die non si ]i.,is.i niu. 


lirica fiorentina. Coin> si vedri 


Sti colali se i.i-li,.n.i 


ne'a.inetti, Guido e Dante usnuo 


versi convieii eh" lirii 


la iiarola l'milta nel senso lìi 


il ilelli> peso, ove la e 


pace, q-i^rtf, u-ani-iltilà di of- 


chiavata, oiuleqiieMi li 


felli. uesinJ.niK! ,H •■g.>i appe- 


sé il dello peso, .anno, 


tito ecc: e anzi Guido in un luofo 


a.l un altro ed L. qn 


(Son. IV)conlrap|)..ne l'iVa al- 


hanno alcuna lih'rt.i.l 


Vumi/ià intera in uno de' delti 


Il v..rl.o è u<alo in -ci 


signiftcati. Onil- anche qni è 


sitivo. — j).-rà rhe^^] 


contrario di ,„.,i:iò e vale ar- 


che, .tcV^.U- CUI v.do 


dore di appeiiin -ecc. 


(ivo. Viioldireilpoei 


T. II. Questo verso deve inleii- 


tro In poten/,a il'aiuor 


riersi come poslo fra parentesi. 


forleizn di sorta. - a 


V. n. Col. - questa i hi lena 




parie iirineipalr di questa sinnia 


da «-i-n ./-bNiò. 


e dimostra qui l' autore la luna 


V. 13. Col. « V:,\h:< 1 


■l'amore.,, e ci.', fa dimo.vci-an- 


rando, e que.Mo usano 


do (1) la gran signoria che ha 


sono let'Mi !..i>ì;o n,l a 


sopra l'aninm. In qiLnI sisrnoria 


che è si grave cl,e t 


^ tanta, da poi die l'amore i: 


tirar,*, onde questi no 


iilito in sul fervore che l'animo 


muinr lungo indietro. 
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intorno a modo dì quelli che giiio- 
C8D0, ed in questo modo hanno 
iloma libertade ». — gioco Può 
inlMiderii qui anchi^ per astuzia ; 
oodicontrapponeudo questo ver- 
» al precedente, credo che con 
etto il poeta abbia voluto dire 



olio neppure l'asUizia vale a ilo- 
mure r amore. 

V. 14. né certanuntte gran sa- 
ver Di' poro. — Int-^ndi: Davanti 
amore sono u^piali i sapienti e 
grij^noranti. 



De siinil tragge complessione sguardo 
che fa parere lo piacere certo: 
non po' coverto star quand'è sì giunto. 
Non già selvaggie le bieltii son dardo, 
che tal volere per temere è sperto: 
consiegue merto spirito, ch'ò punto. 
E non si po' conoscer per lo viso 
compriso, bianco in tale obiccto eadu: 
e chi bene aude, forma non si vedo: 
dnnqu'elli meno, che da lei procede 
for di colore, d'essere diviso; 
assiso in mezzo scuro luce rade. 
Por d*ogne fraudo dico degno in fede 
che solo di costui nasce mercede. 



•iti 



»■;> 



7!l 



(1-S) II' Amore può dirsi veramente tale, qnando provcnenclo da siiiiilv 
spirto, è cani» di alcnro piacere: (3) non po' teuerui celato: (4-0) la bel- 
(•■i, qiiando è ritrosa non è causa d'amore che viene allontanato dalla 
mn: ma bensì amore c*ò qnando c'è ricambio — (7-14) Non hì può cotio- 
*■*• colla Tiflta poiché la vista percepisco il colore: o poi la fontm non si 
vtdf e quindi meno 1* amore clie discende da imagiue astratta, in luogo o^cnro. 
J solo qneato è vero amore. 

V. 1. De. Lk, M*e, Mp, Mo, Ve, Mk, MI, Mia.Ilb, Lbm, La, CV, 
W, Mg, Lb. Mf, Rb, Lbg, Mh, Mni, Cb, Lo, C, Pa, Pb,Le, B, Me, 
M^ Ji; Lbc a; Rg, Ld, Ri da. — aÌìHìI. C«l sintiìe. — tragge Lk 
^^t; Lbc, B, K'^ traggia; Cd tra. — coìiipltrssione. Cu compres- 
*fo«e: Cd complcssion: Lbm, La, Ce, Rf, Gap. Mart, Le, C, Pa, Pb, 
**» B compUxione; Le con piccione. — sguardo. M^e, Mp, Mo, 
^c, Mk, MI, M*a, Rh, Gap. B isgvardo. Le altre varianti Rb, Pa, 
P^ Uc, e sguardo; Le, C et sguardo; Rp, Ld, Mb, Ri e sgnardi, 
•*no «ni errori de* copisti. — v. 2. lo j^iaccre. Cd. rho/ti piacere, 
•'J**©; Rh il M piacere arbitrario: Gap. lo piagcr. — certo. Mm, 
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Uh iiiKerlo, Assurdo: Rg, Mb, Ri più certo^ — v. 3. Ca leggi 
aotipo' coBtrlo Ilare ti giunto, dando una Iciione raetrietiaieB 
erragli. Creilo che la vera lerione «'abbia, aggiun^erfdo a qiid 
ili Ca ci<> che fu forse dimenticato dal copista e che è dato ( 
Chji. Lk, M'e, I.ljm, I,b, Le, Pa, Pli, Le, Rf, Mf, Rg, Ld, Lb| 
Iti. Cb, Mp, Cd, Lbc, Mo, Ve, C, Mk, Ce, MI, M'a, Rli, B quat 
,r.: — po', Cap. I,k, Lbm, Itb, Lb, Le, J'a, l'b, Le, Rf, Mf, R] 
Ld, I.b-, Ri, Cb, Mp. CI, La, Lbc, Mh, Mo, Mk, Ce, MI, M'i 
RU, RI, Me, Mli, può. - cocerio. Lk, We, Lbg, R', Cb, Mp, Lb 
Mo, Ve, Mk, MI. M'a, Rh coperto, — in giunto. Lk tubgiunic 
M'e soffiiitito: Lbm teg'ilto; ìlg far giunto; Rb aegiiinto; &f| 
Cii]>. Ve, MI, M'a, Rh sorgiunto; Mh fttr ifiunlo ; H-ì sol giunte 
Min, Ce '> tegiuo'to; Mnrt. »'« gìonto; R\gÌt<nto, Mb ^ ffiunto. 
V. 4. scli-iiggie. h]e salvaggia ; M'a eelnagia : Mnrt. j«lBojfff'a;R 
Min, Lb; Lbg, Pa, La, Le, Pb, C leltaggio. — le biella. Lk, M< 
Cu].. Marc. Rb, Mni, Lb, Lbc, Pa, Mp, Lbc, Mo, B, Ce, Le, la belle 
Lii, Le, Pb, C, R}.', Jrii. Ld, Ri la bUtà ; Rh stivaggi in la bilia. - 
s',.i dardo. Lb, Llig, P». La, Le, Pb, C, Ce, Mf, *»o dardo; M«r 
fi,n dardo; L'. Rf j™ tardo; Rh, Rg, Mti, Lil iiioì dardi; F 
■ soli dardi. — i. fi r 'p-rla. Ca offre esperio e con Ini Lb, Mh, Lbi 
Ph, Mk, Le, Rf, MI, Mf, RI, Me, Ri, Cb; M'e Lbg. M'a, B eJipertn 
Pb, C r exp-'rto; Ri; per tenere tperln ; Rb nocerc per lo M- 
^pert.>. — v, C eoì-tiegve. Cap. Lk. Lbm. Rb, LI.. Mp, Cd. La. Lb 
Mh, Mo, Le, l\i. \"c. Pb, C. Mk, Le, Rf, MI. >r'a. Mf. RI. Mi-, M 
Cb mniegHe; Uà hiinn srgtie; Ri, Ld. hnm segue; Mg che uot 
segv.e; Lbg, Min. Cu, Rh non segue. — merlo. Cn merito, — cìi' 
Plinio. Rd ch'è giìinlo. — ». 7. non si po'. Cd, B se po' ; lutti g 
altri si pti„. — conoscer. R)i cognoscer. — v. 8. eoMpriso. Lk ci 
priso; M'e romprisso; Lbin, Lb. Mo, Mb, La. Lbe compreso; U 
rompìisa ; Mm, Ce, Rh m-npleiso; B compre^-o. ~- bianco, Lbm, M 
Iti bianco: Mari, cooiprem en bianco. — obieclo. Cnp. obietta; E 
•igeilo ; Ll'g, oggieito ; \,n abgiett'i ; Lbc. suggello ; Pa, Rh oggetto. ■ 
T. !l. bene. Lk, Jlo, Cnp, M'e. Ce. M;;, Mh. Rf. Rb, Lb. Lbg. Mp. Mi 
Mk, Le. MI. Man. M'a, Mf, Rh, Rg, Ld, Mb, Ri, Cb, B ben. ~ «nd 
Lk, Mii. Lbc and--; M'e, Ce. Lbm rade; Cd ha di : B aode. ~ fonn 
Cos'i li'ggi' Ca colla m«gpior piirl" de'codici, e non tu forma, come 
(rova in ^Irii.: Lbm inferma; Lbc forme, — -r. 10. dungu'ei 
oteno. K la Wione di Cap. che credo la più probabile. Ca. preseti 
lina lozimii' viziala cerio, ma tale che mostra di avvicinarsi pin a Ca 
-In gifel i ..iciin. Le allre varianti sono tutte arbitrario. Lk, Ve, M 
di' .'if'-r gli è meno; yi'e per qi'rfo mena; Lbm dimiue egli iHCiu 
il^ rJi.ii7i.e lo ,j,ciia,-Rb,Ce, Mari, perche li mena: Lli, Lbp, Li 
Le, Pa, Pb, C, Me daqi-el li mena ; Mp, Mk, MI dungi'e egli ,■■ men. 
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Lbc, B per chel mena ; Mh, Mo, Le, Rf, Mb, Mm, Rg, Ld, Ri per- 
che lo mena ; RI da quelli meno. — che da lei. Anche questa è 
lezione di Cap. Lk, Ve, Ma, Mk, MI; Ca, M^e, Rb. Lbg, La, Le, 
Pa, Mm, Pb, C, Me, che da lui; Lbc di chi da lui: gli altri chi 
da lui. — V. 11 for. Lk, LUm, Mg, Lb, Mp, Cd, La, Mh, Mo, Ve, 
Mm, Pb, C, Mk, MI, M^a, RI, Me, M^e, Cap. Rb, Lbg, Mb. Le, Rf, Mf, 
Ld, Ri fuor ; Rh di fuor ; Rg e fuor ; Ce fuori. — di colore. Rb 
del core; Lbg, Mb di color; Rh del suo colore. — d* essere. Cap. 
d* esser; Rb et essere; Lbg, Mb. Mf, Ri, Ld, Ce essere; hhc, B, 
Rg esser. — diviso. M*e e diviso ; Le, Rf et diviso; Mf e diviso. — 
V. 12. assiso. Lbc esizo; Lbg, Mm, Ce, absciso; Mart. Cd, Rh, Ld 
asciso; M^e asiso; Mp, Mo absceso; Mg a viso: manca In Le e 
Rf. — in mezzo scuro. M*e megio obscuro; Lbra, Pa, Mk, Mp in 
mezzo osàuro ; Mg, Rb, Cd, Mo, Ve, Ma, Cap. mezzo oscuro; Md 
mezzo scuro; Lbg, Mm, Ce in mezzo ob scuro; MI mezzo escure; 
Rh in tnezzo obscure; B meggio schuro: Mart. mezzo et scuro. — 
luce rade. Lk lucie; M*e radde; Rb cade; Lbg, Mm rande; Mp, 
Lbc luci. — V. 13. manca in Le e Rf. for d'ogne. Lk, M*e, Ve, Lbm, 
Mg, Lb, Rb, Lbg, Mp, La, Lbc, Mh, Mo, Mm, Pb, C, Cap. Mk, MI, 
M*a, Mf, RI, Rg, Ld, Me, Mb, Ri, Cd, Ce, Rh fuor d'ogni; B fuor 
d'ogne. — fraude. Lbm frode; Lb /laude; B fraode. — dico. Ho 
accettata la lezione di Lk, M*e, Ve, Mg, Cap; Rb diche; Lbg che 
dice; Cd dicean: gli altri dice. — degno in fede. Mg d' ogni fede; 
Lbg degna fede; Ce degna en fede; Rh a tutto in fede. — v. 14. 
di costui. M*e, Lbg, Mart. Mp, Cd, Lbc, Mo, Le, B, Mf, Ld, Mb da 
costui; Ri da costu ; Rg, fuor da costui. — nasce mercede. Mart 
ìnerzede; M^e nasse marcede. 



Commento. — Veggansi nel pro- 
logo i vv. 13-14 : « e '1 piacimento 
che M fa dire amare, e s'orno per 
veder lo po' mostrare ». 

Col. « questa è la quarta ed ul- 
tima stanza principale di questo ' 
trattato, nella qual risponde V au- . 
tore a due questioni, le quali pro- 
pose nel prologo quando disse E 
la beltade che 'I fa dire amore, 
E se huom per veder lo può mo- 
strare (1), delle quali due que- 



stioni la prima domanda qual' è 
dritto e verace amore, a cui si 
convenga propriamente il nome 
di amore : la seconda domanda se 
l'amore si può conoscere; e se- 
condo queste due quistioni, si di- 
vide principalmente questa stanza 
in due parti ». 

V. 1-2. Intendi: amore trae da 
sguardo simile complessione, os- 
sia concordanza dell'amante col- 
r amata, la quale rende certo il 



(1) Crede il Cit. che il Col. sbagliasse scrivendo heltade : ma piacere e pia- 
cimenìo (v. nei Sonetti) valgono appunto bellezza. 



OCIDO CA.TALCAKTI E LE SUB KlilE 
r«. B vuol dire il poeta ette ao«cere per lattTO della vi 



nim delie caratleristiche del < 
amore si è che lo squardo di chi 
ama e di chi é amato aia limile, 
ossia ugual me li le benevolo. 

V. 3. Ili questo verso é quasi In 
ragione dell' anteceileoie; ai pu6 
vedere s.- lo sguardo « litnila 
poiché non puòcolarsi. — «giun- 
to. Intendnsi.cenKtocaji, in tal 
iH-ido, ossia per guardo aimile. 

V. 4-5. Mostra il poeta, cotitrap' 
potipiido questi veni ai due priuii 
risila ataifia, come sia necessario 
per il vero amore che f,'li sguardi 
siutio Ujfttalmeute benevoli, e dica 
che la bellezin, quando è eelva- 

iiou ÌDUu.tnora, poiché Tiippelito 
d'aniore(ta( volerr) cessa in tu! 
cai-o per la [laura. — selvaggie qui 
vale, ritrose, difflcHÌ, aipft. — 
biella. È vucc dell'antica iiut'Un 
poi 



l'a 



d'mi 

(u. Credo 

to nt'l sciKO di di, 
lo, tolto, ftitto spai 
V. 6. Cuudii 

« che chi ai 



del V. 



porale {comprilo per l, 
poiché il colore è proprii 
che è oggetto della vista, 
l'amare non ha colore (v. 
B0 2). — i>,taU.>bÌKii>cu, 
tisi l'uso dell' aggmivtì u 
qui ai Hferisoe logicameui 
»o. — bianco. V. preso ne 
Arato geuerale di colore. 
V. 9, ^'uol dire Ìl poetn d 



sé é vi 



(/■or. 



«) 



D per 



del colore e degli altri ai 
chi beiif inide: ohi ]ienss 
mente, chi è dotto, 
v. in-ll. Se n..n si vedi 



;o francese: bcall-iil,beaut- 
la cui d-rivò il moderilo 
■. — tal volere. È il volere 

,v. ii verso 43. -^.'jjf^- 



il poeti 



;on qussto verso, ilerto che 

<"'"''■'. P'-f-MÌa. plirti 

comnienlaluri intendono ogni 

Bitte questi due vi'rsi chi> nmni 
I sono molto chiari. Crc- v. ] 




T. 11 KoD son Dcppur qui il'uc- 
"ds i Commentatori. Dino del 
OiAo.McetlBto anche d«l Xan, 
Ixcrpreu praia* a )>oco coti : 
n'illn proTB che l'Amore non 
te li ^ che da lui nasce 

iure icnmbii-vole, come nv- 
nnttili! aVaso ■! potesse reilere. 

in mi pnre che simile spie- 

w renda chiaro il jiensirri> 
W pKfiL. 11 Col. ìuvecp, eonli- 
■DtnJa iielU ipiegazione datit 

'«ni in-ll, int-'nde che il 
Poeli Toglia dire come sola l'A- 



HI» spiegare. Il poela lin 

Ilo die sì piissa vedere l'A- 
G che proiii-ne da lmai!;ìii<! 
iiiIi'IleU'J possibile, nel quale 
:ii(imi-iilu leiide pili nll'ideEllo 
qui TiTul dire 



ques 



- .,,n qiifllu ubi! proviene dalla 
jiiriL tipUezza corjiornle: |K>ichì 
solu da lui nnscu mercede, uoàn 
ricamliiii ili iimDre. E infatti al 
verno l!S, iivevn alTerianlu po- 
tersi dir vt^ru amore quello in 
cui coiijiVjTiiT -iierto xpìrtto ch'r 
jjifiito; .neitu risponde iippuntu 



Tu puoi sicuramente gir, canzone 
ove. te piace: ch'io t'<j si acloruata 
ch'assai laudata sarìi tua raì^one 
da le persone cli'àuno intendimento: 
di star con l'altre tu non ài talento. 



I ■ T. ]. Lk, Ciip. Mk. iHa, Ve, Mi U^'pwi. per url.itrio de' colpisti : 

MlUirati) è falno, Cd sigt<raine»lt: Ve, MI tegurumenU. — 
1"»'. Cai-, Pa,C, Mkp..i". ~ Ca«z.y,ie. 1,1, Can.-o»H.— v. g. oh.'. 
IJ. MU, Ri, La, Rh. R);. 11'.', ],l,iii, RI,, Mp, Mie, M.., Le, l'a, \a, 
VKt U, Rf, MI. B, Mf, Me, M'a d-irc: Cap. Cd l,\ or^; Mari. 
''Vi': Mg. /ri onile. — te. Lk, M'c', Ciip. Miirl. Lbm. Kli, M]!. Ll«:, 
^''.Li!, l'a, Ve. Mm, Mk, Le, Rf, JIl, U, Mi", Mk, Mg, LI., Li.g, PI., 
CCe, RI, Cd, La, Rli, Ri.'. Ld, Mli, Ri, MU, M'o li. — eh' io f ù li. 
Lt, rt'io e»; Ma ^hi t' ò. — a-ìo.-wtta. M^,'. Ui, L:i, RU, Rjl. 
W,«'., Ri, MI. »f»«ra.- V. 3. Cd ^/.■o.t..ui *:^m /u.^rfofa; MI 
'"«rfrita »i-a (ho ; Cap. >e,-a. — r. 4. da le. Rf rfWfc. — v. 5. xfo*-. 
l-^- Pa Hare. — con Cnidr. Lliin <■'"■ ff.'i «/'i-i, — (v. Rli («e. 
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CoiMiKTO. — V. 2. adornata, lua ngion pitoa ed umile. 

Non allude solo agli ornameati novella rai& etc. » e id. 

etleriori, ma anche e piil agli che ìd te adendo etc.) Cam 

□rnamenti tolti dui naturi^ di- credo che saranno radi Co 

mostraniento. r. al v. S. tua rai^ioneiotendau liene 

V. 3 tua ragione. Ragione è < (Kiia donna più bella eie 

adoperala, comeilra«i'i*de'pro- loo, chi tua ragion chi 

ventali, nel Mnab di eonleneiiia oscura >. 

o argomento. Così l'adoperava It Col. (Cit.) volle jiur 

anche il j^ivois de'OKci. Dante dere in versi il suo Con 

■ (Morie (loich'io ecc.) Peròcon imitando il commiato di 



In B seguono dm- 



Et chi li domandasse eh e ri 
Piacer,' disire et sperar cu 



II 



(Codici: Cs, Cb, C, La, L!., l.e, RI', Ma, Mf, Pa. Ph, M 
Gap, Mari. = 15). 

(Stampe: Si trovn in molte Edizioni delle Rime dj Tiau 
nome di Guido si trova in Cicc, Val, Ass, So, Arn. = S), 

Strofa 8 + 6=!=ABBC, BAAC; D^D, FeF. 

Cntiimiaio 3 + C = ABBC, BAAC; DeD, FeF. 

(Ca) 

Io non pensava che Io cor giammai 
avesse di sospir tormento tanto, 
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che deir anima mia nascesse pianto, 

mostrando per lo viso agli occhi morte. 

Non sentio pace né riposo alquanto 5 

poscia ch'amore e madonna trovai, 

lo qual mi disse : tu non camperai 

che troppo è lo valor di costei forte. 

La mia virtù si parti sconsolata 

poi che lassò lo core io 

a la battaglia ove madonna è stata, 

la qual degli occhi suoi venne a ferire 

in tal guisa eh' amore 

ruppe tutt'i miei spiriti a fuggire. 

(W) Io non pensavo di dover soffrir tanto per amore. (ó-U) Dal gìoruo 
ch'io ridi MadonnB lo non lio più quiete, polchò ogni valore mi ha abbaudo- 
■Ito, q[iiai]do Madonna mi ferì del suo sguardo. 

^. 1. Io non pcìisava. Rh. i' non pensava; Ma peiìsato. — io 

^^ giammai. Rh 7 core: M*a cuor: Lb core; Caj>. giamai. — 

^' *. avesse di sospir. C avesse de sospir; LI» avessi. — v. 3. deì- 

i'anima mia. Gap. de V aniìna; Cb, Pb dall' aJiinia. — nascesse. 

'^nascessi; Lb nascesse tanto. — v. 4. affli occhi. Mari, Me, M^j», 

C»p.^t occhi. — V, 5. sciìtio. Mo, M*a, Man, Gap, Rb, Cb senti ; 

^0 tento, — pare 7iè. Mo, Mart., M'a jjaotf inai. — riposo. Mf», 

**i Cic, Bet., ecc. riso contro il verso e il Imon seuso. — v. ♦>. 

^vai. C.ap. truovai. — v. 7. lo. Lh la.— v. 8. lo. Ga il. — v. 0. 

^M. Rb. Pa, C ccrti>. — \. 10. lassò. Gap, M'a Rb, Mt\ PI., G. 

^ La, Le lasciò. In Ca le parole a la battaglia seguono in quetto 

^^''o(l) ma se si osserva che nella 2.'* e 4.» strofa il v. lo.'^ è il 

'•llenario corrispondente al 13.'', e eh»», b'ggenilo .secondo Ca, si 

*n*b!j€ro un endecasillabo (10.") e un settenario (13.'^') scìoif i da rima 

contro alla tecnica generale de'comi>oninienti di Guido, risulta chiaro 

che U dÌ!spo8Ìzione di Ca proviene da uno sbaglio del copiMi» e che 

*i Jeve sicuramente ristabilire il verso nel settenario Poi che lasso 

'0 cor«, e unire l'altra parte al verso seguente in modo da t'ormare 

l'endecasillabo corrispondente al v. 9. — battaglia. Gap. hataglin ; 

I* hattagla. — \. 12. la qual. Ga lo qval.'-' degli ochi. Cb, Lb, 



(0 V. Am. paft. 13. 
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Le, Pii dagli; U'a or gli; Gap. Rb d«,H, — «noi renne. Rb mi 
renne, — t. 13. in tal guita. Mari, di tal guìia — t. 14. ruppi. 
Mari, ruppi. Ca, Lb, P«, C ariippe, — tpirili. Gap. tospirt. 



Commento. — Si riferiace la 
Csiiiionn all'amore per Glovanua. 
V. Pane 1. Can- Il e V. — v. 2 
(It «>ij)i'i' (onitentd. Sfuiptro qui 
è jier dtiiderio iutoddiafatto, 
oiid« viiul (lire il [lOPW. lo non 
creiicva che il ll^:'Ei>ll>^io d'amore 



V. -1. ^ iii'iitrandn. Il gerundio 

comi! in luogo ivi juirlicipio as- 
bululo J<-' Ialini. Petr. « QucEtu 
mia donna mi menò molti anni 

dendn. (Canz. L'nEi donna più 
liell™ ecc.) ■- — moslraiiilo per 

io |ier la fni'i-in e negli ocelli gli 
efl'elli (Illa mone. 
V. Z tentu-. .alcuni coilil. eie 



Che sia errnlB la lelione la daia 
da due Codd, lo mostra il eoitei 
del verso seguente. 

V, ',*. Mi pardi sentire un' eco di 
questo verno tif\ seguente di Gino: 
■ eh-' [ralla del pincer di ootie 
forte ]> (Soli, lo sento {naogcr 

T. 10 virtù. Vale fona, va- 
loi-^ [vii). — Si parti scontolala. 
Dante V. N, XXXII. ■ Veuiie l 
intender li sospiri miei.... Lì qua» 
disconsolati ranno via *. 

V. 11. --Sono molto frequenti 
nella liriea tÌort>ntÌna le imagiai 
lotte dal eonilmttere, per rapjire- 



? l'a 



. d^U' 



tali i 



la 



up. . 






a pdi 



Mti 



t.!uiniielli: « KJ iu dullo suo amor 
sono assalilo Con si fieraliatla- 
glia di sospiri vce. » (.Son. Vnlulu 
ho la lucente eoe.)- ■ . . tu m'as- 
sali , Amoi'e. e ini eoiiiballi. Dt- 
i:oiilro in pir ìian 



>, Ch^ 






> nella terza pers. V. Gaii 



.. 226 e 



Lo 



nccito di questo verso si 

der morte un'ora stando Fin po- 
scia che miei uechi rigmirdando 
Alla beltiite di Mndonna Usai ecc. 
V. 8. — lo. SI liiVi'iace ad ,\iiiore. 



mi dibatti. (Son. Dolente, lassù 
gii non nr.-issicuro eoe ) ». Dante. 

V. N. XVI • quando questa 

battaglia d' Amore n\i pugnata 
rosi ecc. r. Ed anche il Polr, 
• Quando Amor cominciò darri 
battaglia ( Son. V aspettata 'cer- 
ti' eccj. Ed in Dame abbiami 
ancili! la ballaglia de' pemieri 
(V. N. XXX1,\). Cosi pur* in 
Boce. nov. 08: la cagione du'tuoi 
pensieri e i [leusìeri e la batta- 



V-.. 
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f^ia di quelli, e 'ultimamente di 
qn&li fosse la vittoria \;]i disco- 
vene >. Petr. « Ma con questo 
pensiero an altro giostra » (Son. 
L*af petto sacro ecc.). 
V. 12-14. Continuando V imaglno 
della hattaglia, il poeta dice che 
lo sgaardo della sua Donna lo 
feri, e che i suoi spiriti furono 
rotti Per gli spirùi v. P. I 
Gap. VI; qui valgono sentimenti. 
Daute. V. N. XIV. « che quando 



Amor SI presso a voi mi trova, 
Prende baldanza e tanta sicur- 
tate, Ch'el tier tra miei xjnriti 
paurosi, E qnai«? uccide e guai 
piìige di f l'Ora » , ibid. XXVIII... 
quando mi toglie sì M valore Che 
gli spiriti par che ft'ggan via ». 
Petr. « . . Quando tanta dolcezza 
in lui discende, Ogni altra cosa 
ogni pensier va fore ». (Canz. 
Gentil Donna, i' veggio). 



Di questa donna non si può contare 
che di tante bellezze adorna vene 
che mente di quagiù nolla sostene 
8i chela veggia lo 'ntellecto nostro, 
tanto è gentil, che quand'eo penso bene, 
Tanima sento per lo cor tremare, 
si come quella che non po' durare 
davanti al gran voler che in lei dimostro. 
Per gli occhi fere la sua claritato 
sì che quale mi vede 
dice: non guardi tu questa pietate, 
eh' è posta invece di persona morta 
per domandar merzede? 
E non si n'è madonna ancor accorta. 



15 



20 



25 



(M) Kon ni pnò dire di questa donna polche 1% sua htìUira è tanta cho 
la nostra mento non pnò C(>niprendorIa : (5-R) chò tanta ò In «na gentilezza 
*l» penaando a lei, l'anima, a tanto denldcrlo, trema. {l>-14) li suo xplm flore 
^ Wai feriti 1 miei occhi cho ogni nomo, vedendomi, ve«ircbbe la mia tristo 
CQMizloDe: ma casa non fle n'c neppure accorta. , 

V. 1 pttò. M'a, PI) pò. — r>>ntai'r. La, I.h contare. — v. 2 rene. 
Me, M»a, Cb, VU, Fa, La, Lh rienc. — v. 3 sostene. M^s Ta, CI», 
*J| Lb sostiene; Mart. con errore evidente giù ne fa sti.'itene. -^ 
*• ^ «. Manca in Gap. — chela. Ca chella. li racMoppianiento fu 
PWdolto dairassimilazione {ched la). La, Lb Sichr la. — veggia. 
*'*iLl>, vegga. — lo 'ntellecto nostro. Gap. T entcllctto. — v. 5 tant'c 
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gentil, Ca legge tanto gentile: ina mi pare che e il 
(UtIsìooì della itanza richiedessero la pausa alla fine de 
cedente e il verbo avaoti a gentil. Cosi Ic-ggono Gap. F 
Pa, Cb, Pb, C, Le, La, sema T elisione: Mart. Lb. tant' t 
eo, Cap. Rb, Me, M*a, Pa, Cb, Lb quando. — v. 6 pei 
M'a cuor. Rb ne lo cor. — y.l sì come. Manca in Ca] 
Ca, Rf, Ma, M'b quello. — pò\ Rb, Mart. Cb, La, Lb, Le, 
durare. M'a, Me campare ; Mart. scampare. — v. 8 dat 
davante. — voler. Rb, La, Lb, Le, Me, M'a, Cb. C Pb, 
valor: Bet. dolor, v. il Commento. — che in lei din 
Commento. Cap. valore ch'io le mostro; Rb, La, L^ 
dimostro: Me, M'a eh' io gli mostro ; Ch che 'it lei dì 
Pb che l'è dimostro; Mart. ch'io lei mostro: Bet. e) 
tnostì'O. — V. 9 J^ li occhi fere. Cap. per gli occhi; "h 
M*a /lede ; Rb fiere per li occhi. — sua. Cap. soa. — ci 
chiaritade; M*a, C, Pb chiaritate: Cap. clarit . . — v. 1 
qual; Chf C, Pa, Pb, Le, La, Lb qual uom. — v. 11 
dicie: Cb dicene. — questa pittate, Rb queste pietatadi 
ste^ — V. \2 ch* è posta invece. Cb, Pb che posta è 'n t 
vece. — V, 13 dimandar. Cap. Rb domandar. — mcrzcà 
Cb, Pb, Mia, Me, Pa, Ma, Rf, M^b mercede. — v. 14 si'. 
altri se. 



Commento. -— V. per tutta la 
stanza P. I. Gap. V. contare. 
Quin. « Donna Pamor mi sforza 
Ch*io vi deggia contare ». E in 
questo stesso senso, Ouin. « Posso 
in breve contare: Madonna è 
delle donno gioiu eletta ». (Canz. 
segno di follt> impresa ecc.). 11 
fìflti fa rtf degli altri Codd. non tro- 
verebbe, forse, altri 'esempi nella 
lirica dol Duecento. 

V. 2 — Si noti come il poeta vo- 
glia fAr spiccare nella sua donna 
bellezza, gctitiletsa , e dar ita. 
Cosi la stanza si può dividere in 
ire pani: bellessa, v. 15>l$:^(?n- 
tUessa 19-22: clariUt 23-28. E 
a questa divisione deve corri- 
spondere aiìche un distacco fra 
le diverse |mrti della stanza, per 



modo elio a<l oirni pai 
il passnjrgio dall' ui 
concetto. Ter qviest( 
di staccare con un* ii 
il 4.** verso, lasciand( 
zione più forte alla 
per la volta. Così i 
il senso riuscisso ancl 

v. 3-4 Cosi creilo 
intendere: Kla è co 
bellezze, che, pensaut 
snn nomo può arriv 
prenderle. La distii 
poeta fa tra niente 
è la stessa che noi 1 
imagi ite e pensieri 
uno de' punti, in cu 
mento rifli»ssivo, la 
scostarsi maetriormei 
si che !a mente e l' i 
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i«bb«ro peuaare o ad un' allego- 
tU o ad un tipo astratto. Ma 

, vfggmi in proposito cit) che s*è 

■letto ne) Gap. II (Parte I). 

V. 5-8. n senso di questi quattro 

versi non è a prima vista chiaro, 

come lo mostrano le non poche 

I Tftriaoti de* Codd. negli ultimi 
Jse. Uà la lezione di Ca è in- 
■littQtibìlniente superiore a tutte 
cTaDìca che presenti, a mio giu- 
<fizio, probabilità. Eccola: « sì 
come quella che non {>ò durare | 
fiiTiDti al gran voler che illei 
<limo»tro>. E si dovr& intendere: 
ma è tanto gentile che... T anima 
*ona n<»l core , che non può re- 
sistere al desiderio ( volere) ch'io 
flUMtro allora verso di lei. Parmi 
tvtt&Tìa che si debba correggere 
il lo di la in la, ri ferendolo al- 
Tonfina anzi che al core. Gen- 
tileiza è. secondo la lirica fioren- 
tina, la condizione indispensabile 
«lell'amore. E Dant<>dicc: (Conv. 
U, 2) e che il valore *• quello per 
lo qnale uomo è gentile rrrrt- 
utnife (I) ». v. 6. Vaniwa... 
P^ lo cor. È fatta qui distin- 
ibne tra aniina e cuore: al- 
troTe si troverà anclie mett te. La 
'finzione ha fondamento nelle 
qaÌMioDi della filosofìa scolastica, 
• riaccorda coli' altra distinzione 
^H^ì spiriti posta da Dani" nella 
^« K. (11). Per mngdor schia- 
nnenti) riporterò qui un passo 
^ l'go da S. Viitor.*, già citato 
^ Carducci per illustrare il 
loogo delia V. N. « Per omraes 

• ••'Orporis particulas hAnianimo.) 



siraul adest IIa1>et quoque 

anima vires qiiibus cor pori com- 
miscetur: qunrum prima est Na- 
turalis^ secunda Vitalis, tertia 

Animalis Ifis tribus per to- 

tum corpus d.fl'unditur; non locali 
distensione sed vitali intensione. 
NdtKralis virtus operatur in he- 
patp, sanpiinem eh nlios humo- 
ros, quos per vena» ad omnia 
corporis membra transmittit ut 
inde augeantiir et nuiriantur. . . . 
Vis vitali.s est in corde, quae 
ad temperandum fervorem cordis 
aereni heuriendo et salutem toti 
corpori tribù it . .^. Vis anhnalix 
est in cercbro et incl»? vigere facit 
quinque corporis sensus etc. ». 
L'anima dunque «> il compli^sso 
di tutta l'attività umana, che si 
può dividere nelle tre categorie 
delle sue varie operazioni. Qui il 
poeta (lice che l'anima treniava 
per lo core (ossia por mozzo d<'l 
core ), poich»'» nel cuore si i)oneva 
appunto il C'Mitro ij^lla vita atìfet- 
tiva. Ciao « Io sento pianger 
r anima nel core *cc. »». — tre- 
mare. Col tremore i jweti della 
lirica fiorentina rajipresentavano 
lo sbijrottimento proprio dell'amo- 
re: e di tremiti amorosi sono 
piene le liriche di (ruiiio, Gino e 
Dante. — v. 7 diiruft:. Vale re- 
sistere. 

v. 0. dar ita te — Lo splendore 
ò uno de' pregi dell*^ Donne can- 
tate dai poeti del dolce stile. V. il 
Son. IV. 

v. 10. pit:tatc. Ha valore oyr- 
creifivo riferendosi a cosa o per- 



ii.' Veggtól ftiK-he ]» CauzoiK» < Lf <hAci rime eco. v. l'.:-13. ila Da ut 
itiMo spiegata noi IV libr-i dil Coii>itu. 
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mpBSsio- cura di noenW, 

, per Inislato. si dicp g-iiosa. CM se vpde alla bella d 

i-h>BBa cosa o persona f pietà. avT«n«iiie ■, (Cani. T«gDOl di ' 

V, 14. Giitii. ■ Eila non melie folle in]|>resa «ce.}- 

Quando '1 pensier mi ven eh' i' voglia dire 
a gentil core de la sua vertute, m 

i' trow me di si poca salute 
eh' i' non ardisco di star nel penserò. 
Amor, ch'!\ le bellezze sue vedute, 
mi sbigottisce sì che sofie ri re 
non può lo cor sentendola venire, ss 

che sospirando dice: io ti dispero: 
però che trasse del su' dolce riso 
una saetta agata 

eh' à passato 1 tu' core e 1 mio diviso. 
Tu sai, quando venisti, ch'io ti dissi: tu 

poi che l'avei veduta, 
per forza convenia che tu morissi. 

{\-t) Qnindo tn voglio dire t oum Bentlls la virtù di lei. ò Ulo « mio 

siero - (5-llJ Amore stcBso. elio « qusnf™» ò belU, mi fu psun e dice: 

■vmo io 11 aual che qnindo 1-iieml vcduU In dovert moHre. 

V, 1 ren. Rli, P;., La, LI). Le, Cb, Pl>. M?, M'a f.>», — jw.itier. 
Ca]i. C pensr^r. — vaglia. Cap. Me, M'a voglio. Le sUimiie io gè- 
oprale lepb'O"" i' "er$o: Quando mi vi wi pensier eee. ~ v. 2 a gentil 
••ore. Bl) al gfiitil care; Me A gentili etiori; Cb o gentil, ~ mia 
ntriule. Gap. ina. Molte stampe leggono: A geiiiil cor delia sua 
gran TertiK". — v, 3 i'. Rli i7. — Irono. Pa, La, Lb, Le, Gap. tniocD.— 
•MB. RI), Me M'a Gap. in me. — di 3Ì pora tallite Me, M'a lì poeo 
diiali'le; Pn lìc si para aali-tc : Ctip. ni poca di galttte. — v. 4 cA'i". 
Gap. eh' io. — penserò. Ph, La, Lb, Le, Pa pensiero. — v. 5 Amor. 
Gap. Mari. Me, M'a, Cb eh' Amor ; Lh Amore. — eh' à le bellette. 
C\, che le bclUiie m' a. — lue. Gap, eoe. — v. 6 ibigottiice... soffe- 
TÌrc. Cap.. ^bigoliacf... io ferire. — v. 7 non può lo cor. Me eitor; , 
Bb nonptiof et cor; C non pò lo enr. — sentendola. Rb, Gb sen- 
tendolo. — V. 8 io ti. Cap. Pb (■ te. — v. 9 perii e/ie trasse. Rb, Me, 
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>Pa, Cb e 8tampt> /i^ró e/** io trassi; Le traxe, — del su* dolce riso; 
Pb d*el; PAd'U, - v, 10 affuta. Me, M'ii, CI), C, Pb, La, Lb, Le, 
Pa acuta, Ve^^ansi al v. 10 della 1.» strofa le varianti. — v. 11 pas^ 
salo 7 tuo core. Me passato il core: M'a passato 7 cor; Cb pa.s- 
tato'l suo core; La, Lb, Le el tuo; Rb 7 tu': Bet. che ha pas- 
sato U tuo e il mio, — v. 12 tu sai quando t^etiisti eh* io, Rb Atnor 
tu sai che allora ch'il dissi; Me, M^a, Cb Bet. Amor tit sai allo r 
^'w; Mart. Amor tu sai eh* io ti: Pa Amor,., te. — v. 13 p/>t 
iheVavei. Rb.jw che Vavie; Lb l* avevi: Pa l'havrei; Pa l'havei. — 
▼. 14 eonvenia. Me converria; Bet. converrà. 



Cc»ioiBNTo. — V. 2. a gentil 
W'e. V. il verso' 5 e 6. 

^. A. nel penserò. Di Giovanna. 

V* 5. che sospirando dice. — Il 
«*« vale perché, ed il verbo ha 
pw soggetto Amore. — io ti di- 
^>*ro. Disperare è costruito 
tmuitivameate = ti tolgo ogni 
V^ansa, io dispero di te, 

^. 9-U. Credo ch^ debbano i se- 
SB^ti versi, come parole del- 
l' Aoore a Guido, così intendersi: 
Anore, ipaveniando il mio cuore, 
^' Non sperar più, poiché ella 
(ntie dal suo riso una saetta che 
^ IMttsato il tuo core e il mio 



v. 11-14. Continuano lo piirole 
che a Guido dice Amore: Sai pure 
eh* io ti avevo detto come tu do- 
vevi morire. Così più grande 
torna la lode per la bellezza della 
sua Donna. Il concetto che la 
morte tien dietro alla vista della 
Donna, com'è comune ai poeti 
fiorentini, così tornerà più volte 
nelle liriche di Guido. Le altre' 
interpretazioni secondo le diver- 
so varianti de* Codici non chiari- 
scono di più il senso. E credo 
che la diversità di lezioni pro- 
venga appunto dai copisti che 
non intesero il passo. 



Canzon, tu sai che de* libri d'amore 
io Vasemplai quando madonna vidi: 
ora ti piaccia eh* io di te mi fidi 
e vadi 'n guisa a lei eh' ella t' ascolti, 
fi prego umilemente a lei ti guidi 
li spiriti fuggiti del mio core, 
che per soverchio de lo su' valore 
eran distructi, se non fosser volti, 
e vanno soli senza compagnia 
e Bon pien di paura: 
però li mena per fidata via: 



ir. 



■ni 



17 



IL 



,„aDO^ 



^ ■■,^,/<. «e presente: 



g^ot6 sbigottitamente. 

^ ^ d» io U bo tal" dil libri d-Minre. qnmJo vidi 
„jlO-^'^f„g,Bba lu ti proentl ■ lui lu modo cli>ll» fiwolu, 

r»" * ci» "» «1 "»"" '"M"' ^' «"''" - i''-"i ^»'' "« "^ "="> 

,Htf *"** ^; tn danqQB coBdnoIll «Icuruumlo — (12-H) E qnsiido ir 
* *"" ' B IbMO»' dillo ; QUMti vi dicno 1' »>pelln di uiio ohe muore «M- 

■ -»: C IO-» "^"■ 

y J Ca»t*0".Ca Con«one. — ie'WW. Mart. deWtfti-j; lealamp* 

,^^rf. — V. 8 io (' aiemp/ai. Rb, Me, Cb ajtemprai; Cap- 

- l'eieinrlai; M'» /u « jcuniprai,- C, Pb, La, Lb, Lo asiemptai: 

p, io te euteniplai: Bel. (i »*ni6rai. — v, 3 oro fi piaecia. C* or; 

C(p, jiif-cio (i piaccia; Rb, U*, M'a j)ct-ó ti piaccia: Betjierò.— 
rf'io. Cb, Pa, Bel. che. — v, 4 e carfi 'ti giiiia a lei. Ca e rodi 
oiiis allei; Cap. cAe radi'» gtiiaa; ilari, clic radi •:» gìiua;Rb, 
ff'a. Me che radi inguisa. — ch'ella. Pa che la. — v. 5 E prrgu 
uinilenicnte a hi. Ca e prego umilmente a fi-f,- Mia, Cap. «jp>-«^i 
eh' uniitmente a lei; Me e prego che vmilinente ; Murt. ■ prego 
eh' tim ih meni e a lei; Cb, La e prego utnilementc che tu guidi; 
Le etprirgo. — ti. Cap. Pb, C tv. — v. 6 fuggiti. Cb cacciati. — del 
mio core; Me dal mio cuore. — li. Rb, Pb, Biam|«i Gli. ~ t. 7 cJie 

per lare r eh io de lo su'. Cop suo; Rb, Me, M'.i jjcr (o *oc«r- 

c/tiu,- Man. ^n' lo mcerchio dei suo; La., dei suo gran ; 1,\> p^ 
sorerchìo del suo gran. — v. 8 erari diitrucli. Ciip. Mi», C, cA'eron 
d«(rnt(i;Man. cft'eraudwfniPfi,- Rhch'erano elriitti.—foiser- 
La, Lb, Le /«jie.-. — v. il senza. La, Lb, M- sa>i:a. — r. 10 Mane» 
in Cn[>. e Mia. Rb, Mp, Bei. per via troppo aspra e dura. — pieti- 
Murt. più. — V. 1 1 però. Ca|). perciò. — li. Pn, Rb, M'a, Me, Cb, Pti 
gli. — V, 12. e poi. Ca, C, l'b, Le, Pa p-li; Mari. e( pooi Cb po- 
jr^io. - le. Man. ii. — di'. C, Pb, La, Lb, Le, Pa, dirai. — se'. Rb, 
Me, M'a, Bei. sarai. — v. 13 sono in. Cap. sono 'n. — v, 14 more. 
La, Lb, Le muore. — sliigott itaiiienie. Mart. esbigutitamcnte; He, C 
ìsbigntlitainente; Cap. sbigotilamente, 

CoMMBNTO.— V. P. LCap. V. — le imagi ni lolle da /iéi-o, ca- 

V. 1 de' libri d'amore. Sono fte- ìkjjik, seri rei-e cce. Seno poasono 

qiieiili lift' pnplì ilei dolce stil vedere molli («empii nella D. C. 

nitoKo, e BegiiacamenlH in Dante, La variante labbri <li Bel. è iu- 



L. 
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^gLh>sa, ma non ha autorità dei 
codi!. É questa un* imagine, con 
eni il poeta vuol dire: tu sai, o 
CauzoDe chMo ti ho scritta con 
amore. 

T. 2. at^nplai. Si trovano nella 
lingua del Duecento e Trecento le 
due forme aseniplare, ed assem- 
prare derivate dal lat. ttàsimila- 
re {far simile, ritrarre, copia- 
re). V. Caìx op. ciL Axempro è 
detto ne* Codici l'esemplare da 
coietsi venivano copiati. Talvolta 
•*b& acche lo scambio di pi in 
^bf, come in sembranza, sem- 
^9re {ir, sembler, prov. sem- 
Mar). Bisogna però distinguere 
Koricamente queste forme da 
ahre, come asseynbrare, assem- 
^tunento ecc. L* quali derivano 
da adsimulare {si/nul = insie- 
o*) mettere insieme. Per la do- 
rirazione si confr. sgombrare da 
^iieumulare. Le risultanze dei 
daivati da ambedue i tipi latini 
vennero poi a confondersi per il 
* putagglo del nesso mi in mbl, 
*ijrf, mbr, tnpr come si può ve- 
àtft nel frane, sembler ed en- 
*^mble. Qui credo si tratti non 
<li ussembrare, ma di assem- 
f^ttre, od assemprare, cioè tra- 
•crifere dalP a^p^mpro, copiare. 
V- Dante Inf. XXIV, 4 : a Quando 
Sbrina in su la terra assempra. 



Limatine di sua sorella bianca ». 
E in q.uesto significato usò Daa'.e 
assemprare nel principio della 
V. N: « le quali (paru'e) è mio 
intendimento di assem[>rare in 
questo libello ». Gino « Canzone, 
io t'ho di lacrime asseni piata, E 
scritta nella trist' anima mia » 
(Ed. Ciampi p. 71 ). 

V. 6. V. il verso 14. 

v. 8. Si noti fuso dell'imperi. 
indie, corrispondente ad un imp. 
del cong. neirafjodosi di un pe- 
riodo ipotetico, in cui V ipotei<i 
non è reale. Si confr. nel irreco 
ci colPimperf. o coiraor. e nel- 
Tapod. imperf. o aor. con àv. 

V. 9. Dante. Inf. XXXI. « Ta- 
citi, soli e sema compagnia. 

V. 12. V. Ball. IX. Ballata, 
quando tu sarai presente A gentil 
donna so che tu dirai Della mia 
an croscia dolorosamente. 

V. 13. in figura. Figura qui 
vale imagine, sembianza. 

V. 14. sbigottitamente. L'ertì- 
cncia deir avverbio consiste qui 
nel riassumere gii effe:M niello 
sguardo della Donna amata (v. ii 
e 20). La morte ci è qui rap- 
presentata come la catastrofe del 
dramma int-.^rno: e su questo con- 
cetto si fonda buona pane della 
lirica psicologica di Dante e dì 
Gino. 
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a) PER aiOT&NKA 

I * • 

(Codid: Va, Ub, Re, Cb, H'a, Ub, U'b, Uh, A = 9) 
(Slampe: Olufit.», CHoat» , Gi>«, Oo* , Od.' Oionl.', Za», Za.' Ci«. 
Val. Am. Bet. Ara. = 13). 

AbBA, ABBA; CDB, BDC 

(Va) 

Io vidi li occhi, dove amor si mise 
quando mi fece di 8Ò pauroso, 
che mi guardar com'io fosso noioso: 
allora dico che '1 cor bÌ divise. 4 

E se non ibsse che la donna rìse, 
io parlerei di tal guisa doglioso 
ch'amor medesimo farla cruccioso 
che fé Io inmagìnar che mi conquise. « 

Dal del si mosse spirito in quel punto 
che quella donna mi degnò guardare, 
e vennest a posar nel mio penserò. n 

Et II mi conta si d'amor lo vero 
ched ogni sua virtù veder mi pare 
siccom'io fosse nel suo core giunto. i* 

{!■*) lo Tldl sha f li occhi della mia Doana mi gaardinmo oom'lo Ioail 
moleato: dico die allora rat al dlilM 11 enore. — (9-B) Z l'ellaDanml anaa» 
•orrlio. la mia parole urabbaro ora oo«i piaa* di dolore, da nome paaa 
■ir amore atH» ohe ta cuaa ch'Io m'ianamonial. -~ (Mi). Quando la 
DouDi 11 degnò snudarmi al Inaaae dal alalo mn spirito oha Taane a poaanl 
Dalla mia mante, ad ora mi parla ooal vetamante d'amore, ohe mi aembn 
ili vedale asol aoa Ttrtn ooma M le IM«1 dlaoaao nel ouote. 
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y. 1. Io vidi. Mb. vidi. — v. 2 fece. M>a fecer. -^pauroso. Va 
paurora. — v. 3 mi. R« mio. — guardar. M'a, Mb, stampe sguar- 
dar. — coni* io. Re, Mh, Mb, Bet. come. — noioso. Bet. a^moioso. — 
V. 4 allora. Mb, Re allotta. — v. 5 fosse. M^a fusse. — v. 6 dogliosi 
Va iogloso. — v. 7 II verso, come è dato da Va, non è de' più ar- 
monioti e de' più bea fatti : ma ciò non basta per crederlo errato 
nel codice. E credo che le varianti degli altri Codd. siano opem 
(ie'oopisti che vollero rendere il verso di suono migliore. Mb, Ri% 
M*a medesmo ne\ così le stampe: Mh medesimo ne. — farla. Mh 
f9Tti\ A stria. — v. 8 fé*. Mh sa. — v. 9 dal del. Va, dacciel: 
Vh da del. — spirito. Mh uno spirito: Mb uno spirto; Re, M'a 
B*t. vn spirito. — v. 10 mi. Re ne: Mh non. — degnò. M^a sde- 
^ò. — ▼. 11 penserò. Mh, Ub, stampe pensiero. — v. 12 Et li. Va, 
Ub Elli, forse per cattiva lettura del nesso elli; Mb, Re, Mh. E 
poi; M«a, Bet. E li; A Ma li. — conta. Va, Ub contra: M'a m'*^ 
wnto. — V. 13 virtù. Mh, Ub, Bet vertù. — v. 14 siccom* io fosse. 
M'a, A. Bet. siccome fosse; Mh, Re fossi. — yiel ^iio core. Va nel 
*nocor; Mb, Re nello suo cor; M'a nello cor suo: Bet. dentro al 
«w cor. '-^giunto, Mh già giunto. 

Io Mb si trovano capovolti i versi 12 e 13; cosi lo schema delle 
lenioe in esso è il seguente = CDE, DEC. Mi sono attenuto allo 
schema dato da tutti gli altri codici. 



Commento v. 1. — Io vidi li 
«>ccfct .... che mi guardar. — È 
esempio di prolessi, per cui il 
aggetto {li occhi) della propos. 
dipend. viene trasportalo, come 
complem. nella prin<^ipal ». Inten- 
di: /oridtcA^/ioccAi ecc. Male 
(bnqiie stampò l'Arn. che. — dove 
amor si mts^. Dante V. N. XXI 
« Negii occhi porta la mia donna 
u&orA ».' Gino « questa donna 
che andar mi fa jK^nsoso, Porta 
nel vi«o la virtù d'Amore » (Ed. 
Ciampi, 16) e « Sta nel piacer 
^lla mia donna amore » E que- 
llo concetto si trova anche in 
Ouin. « Ciò furon lì begli occhi 
pien d'amore » (Son. Dolente, 
tasso ecc.). 



V. 2. mi fer.e di se pauroso. 
Più volte Guido e gli altri poeti 
ci presentano Amore come un 
signore jjawrojo (v. Dante V. X.}. 
Credo quindi che la vera lezione 
sia fece e non fecer, come dà 
Mia. 

V. 3. mi guardar. — Si veggano 
nella V. N. i molti e vari effetti 
che lo sguardo di Beatrice pro- 
duce su Dinte. — coìn* io fòsse. 
L'antica lingua poetica e pro- 
saica manteneva la desinenza e 
in tutto il sing. dell' imp. cong. 
e in altre forme verbali : V. Caix 
op. cit. É probabile che qui 
si tratti del mantenimento della 
vocale latina, mentre l'uso popo- 
lare produsse lo scadimento in i. 




V. 4. dioitt. V. Cmi. II, 39, 
e Oum. ■ che per meiM lo cor 
mi lancia un dardo, ched oltre in 
parti lo taglia, dìtiide eoe. > (Son. 
Lo vostro bel laluto ecc. 

V, 7-8. Intendi: recherai penaad 
Amore sleaeo il quale fece Ber- 
gere in me l'imagiae che mi ha 

V. 9-11. 11 poeta rappresenta l'ef- 
retlo che Ìd lai prodiiHe il primo 
sguardo della Dodqb ood uno 
tpirito che dal cielo venne a 
poMrii nella ana mente per par- 



lai^li della Wnù di lei. E U li- ' 
rìca SoMotioa k, come già «i k 
detto, {ParL I Gap. Ili), piana 
di qtietti «piriti □ tpiritaUi che . 
a poco a poco «i riduasero, come 
tn queato caao , ad una pura for- 
ma eetratta dal lingnaggio poe- 
tico, il cai aigniHeato s'andan 
man mano perdendo. 

T. IS. In molli luoghi Guido e 
gli altri poeti rappreaentano i di' 
ferii momenti d'Amore con no 
dialogo interno fra le dìverae Ur 
eolià del poeta. 



(Codici: B, Va, UL, Cb, M'a, Mib = 6 

( Stampe = Oiunt.», Giunt."", Go.*, Go."", Oo,", Giunl.% Za.*, Za.', Ciò;. 
Val. A««. Bet. Am. = 13) 

ABAB, ABAB; CDE, CDE 

(Va) 

Li mie' foli' occhi che prima gaardaro 
vostra figura piena di valore 
fur quei che di voi, donna, m'accusaro 
nel fero loco ove ten corte amore: * 

e inmantenente avanti lui móstraro 
ch'io era Eiicto vostro aervidore; 
perchè' sospiri e dolor mi pigliaro' 
vedendo che temenza avea lo core. a 

Menarmi tosto sanza riposanza 
in ana parte dov' i' trovai gente 
che ciascun si doleva d'amor forte. ii 

Quando mi vider, tutti con pietanza 
dissenni: facto se' di tal servente 
che mai non dei sperare altro che morte. n 



I. . . 
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(I-i) Oli occhi micf . allorchò guardarono la vostra figura possente hanuo 
aottarto ad Amore ch'Io ero insamorato di voi. (5-8) E subito lo rivelarono 
a lui ; onde io, sentendo che il mio coro temeva, fui preso da angoscia e da 
Itati». (9-14) E senza darmi riposo mi conduMero in luogo dov* io vidi per- 
■one che si lamentavano di Amore, le quali, quando mi scorsero, con dolore 
midlaero: tu sei innamorato di donna tale, che da lei non devi sperare 
lUn die morte. 

T. 1 li. B, Cb, stampe gli. — folli, stampe folli: B foli. — prima. 
3Pa, Ub, Cb, stampe 'n prima. — v. 2 piena. B piena. — v. 3 fur. 
Va fuor. — que' che di voi. B qide che de vxiy. — v. 4. M*a nel fier 
lotoote tien corte; U1>, Cb, stampe ./fe>'0 .. . tien; B loco tu gli 
(fen. — V. 5 e im>nantenente. Va et intnantenente : B e mariti- 
«««Iti; Cb inmarìtanente. — avanti /ni. Ub, Cb e stampe aranti 
fl lui: B avanti luy ^ v. 6 servidore. B, Ub, Cb e stampe ser- 
vitore.— \, 7 perchè sospiri e dolor. M'a perch* i sospiri e i 
iolor. — pigliaro. \apiglaro. — v. 9 menarmi. M.^a menormi. — 
*viza. M*a, B, Ub, Cb e stampe senza. Temo che si tratti di cor- 
KzioDe per evitare la ripetizione del medesimo suono (ripojan^a). — 
▼. 10 dov* r. M*a Vov* io: B, Ub, Cb stampe là 're.— v. 11 B che 
'^tcun se doleva; Cb e stampe Che ciaschedun si dolea. — v. 12 
B- quando ig mi vedevo cu. — v. 13 disenni: fato se' : stampe 
fWo tei. — V. 14 M*a, Cb, Bet. che non dei mai sperar. 



CoxMBNTo V. 1. — Ci no « Or 
piangeranno li folli occhi il gio- 
co » (Son. In sin che ^^li occhi 
oùei ecc.). La ragione di questo 
•ggetiivo si può vedere nelf ul- 
timo verso del Sonetto. 

▼. 2. piena di valore. Guin. 
* Sì piena di beliate et di va- 
lore » (Son. Veduto ho la lu- 
cente ecc. ). Valore si deve in- 
teodere qui e negli altri luoghi, 
nel senso che s* è indicato alla 
nota del v. 22 Canz. II: il com- 
pieno di que* pregi che, Sr^condo 



Dante, fanno la persona gentile, 
ossia degna d* amore. 

V. 3-4. É Timagine tolta dalla 
tradizione poetica, che ha sua ra- 
gione nel'e Corti d* Amore pro- 
venzali. 

V. 7. perchè. Ha valore cons^*- 
cutivo, perciò, onde ecc. 

V. 11. Notisi il costrutto libero 
del che. 

V. 14. V. Canz. II strofa 3.» Si- 
mile confronto è accennato an- 
che in una nota di Cb. 
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in 

(Codici; Cik, Le, La, Pa, Vb, Lb, Uà, Uh. R», Cb, Ce — 11) 
(Stampe = BM*, Oo», BM', Oo* , Za , Oo*, Za', Clcc. VaL Am. Bet. 
Nan. Amb. Arn.izU). 

ABAB, ABAB; CDC, DCD 

.(Ca) 

Avete 'n vo' lì fior e la verdura 
e ciò cheluce od è bello a vedére; 
rìsplende pib che sol vostra figura, 
chi vo' non vede, ma' non po' valere. 4 

In questo mondo non à creatura 
si piena di bieltà nà di piacere: 
e chi d'amor si teme, lu assicura 
vostro bel viso e non può più temere. ? 

Le donne cbe vi fanno compagnia, 
assa' mi piaccion per lo vostro amore: 
ed i' le prego per lor cortesi», ii 

Che qual più puote più vi faccia onore, 
ed aggia cara vostra segDoria, 
perchè di tutte siete la migliore. u 
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L'ass imi tftì ione Jeriva da et ciò. — che luce. — orf t" Mio. 
et è bello; siniape o i bello. — v. 3 pili che s-)/. Le, Pa, Ra, 
', CI), Ce, Btttrnp» pili che 7 sol. — v. 4 ro' . . . mai. SlHinpe 
unii. — V. 6 bi--lrà. Slampe beltà. \. Cnii op. fii. — v. 7. 
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e chi A' Amor si teme. Gli altri Codd. e le stampe, e chi d'Amor 

temesse. V. il Commento. — v. 8 Solo Ca con manifesto errore dà 

U verso cosi: vostro bel vis, a tanto *n sé bellore. — v. 10. assa* mi 

piaccio». Pa, Ub e stampe piaceri. — v. 12 Ca, mancando di una 

cUaba: che qualpiùpuò, più ecc: La, Lb che quale a voi più può, 

più ecc.: Cb che qual più puote più le ecc. — v. 13 segnoria. 

Stampe signoria. V. Caix op. cit. — v. 14 siete. La, Lb siate. 



Commesto. — V. P. L Gap. VI. 
È questo ano de* più belli de* So- 
netti di Guido e come tale esso fu 
riportato in quasi tutte le Rac- 
colte nelle quali si vollero dare 
«aggi della lirica amorosa del 
S6C XIII. Il poeta ci descrive in 
eoo la le^ia<iria e la gentilezza 
^a sua Donna. Si confronti 
qoejto &jn. cogli altri « Io vo' dal 
Ter U mia donna laudare » e 
■ Veduto ho la lucente ecc. » del 
Ooinizelli, « Negli occhi porta la 
Dia donna Amore » e « Tanto 
potile e tanto onesta par.^ » di 
^te; t Sta nel piacer della mia 
I^onna amore » di Cmo. 

V. 3. — Ouin. « Ed infra T al- 
tre par lucente sole » (Canz. « Se- 
Snodi folle impresa ecc.) » Che '1 
sottro viso dà sì gran lumiera 
"(SoQ.» Gentil donzella ecc.) — 
Parecchi Co^ld. danno più che 7 
&^: ma credo che la vera lezione 
** questa di Ca, come quella 
che allargando maggiormente il 
confronto, fa meglio risaltare lo 
'P^endore dì Giovanna. 

▼. 5-6. Guin. « Non erodo che 
wl mondo sia cristiana, Sì piena 
di beliate et di valore » — bieltà. 
»• p. 248, nota al v. 4-5. 

▼. 7. teme. La lez. vulgata è 
'^hi ,., temesse. Mn il presente 
^filtra i\f\\o «tfrPìo vor;?o, m'.>- 



stra più sicura la lezione di Ca , 
per la quale, tolto il dubbio, il 
pensiero acquista maggiore ef- 
ficacia. 

V. 9-11. E pensiero comune a tut- 
ta la lirica amorosa del sec. XIII. 
Dante « Quelle che van con lei 
sono tenute Di bella grazia a Dio 
render m Tcede. E sua l)eltate 
è di tanta virtute, Ciie nulla in- 
vidia all'altre ne procede, Anzi 
le face andar seco vescute Di gen- 
tilezza, d'amore e di fede. La 
vista sua la ogni cosa umile, E 
non fa sola sé parer piacente. 
Ma ciascuna per lei riceve ono- 
re ». (Son. Vede j^erfettnmen- 
te ecc.) — Cino: « E. la per certo 
l'umana natura E tu ti e voi ador- 
na sìmilment»* » (Son. Vedete, 
Donne ecc.) 

V. 12. — Dante < Aiutatemi, don- 
ne, a farle onore » (Son. Negli oc- 
chi porta ecc.) Cino « Quanto po- 
tete a prova V onorate , Donne 
gentili, ch'ella voi onora » (Son. 
Vedet», Donne ecc.). 

v. 13. signoria. Vale qui do- 
miìiio, sì'perìorità. Intendi: Ii> 
prego Ili altre Donne perchè di 
buon anmo accettino la superio- 
rità della mia. 

V. 14. Gain. «Poiché d<*ir altre 
mi par la j)iù gente >» (Son. La- 
nioJitonii ecc. ). 
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(Codici: Ca,Lc PK, La, Lb, Ma, Va, Ub, M<a, Cb, u; A — U ) 
(Slamp>:Oii]Dl.*,(liaiiL', Oo', Oo\ OinnL*, Oo*, Za*, Z•^ Cloe. VaL 
Au. Bflt. NaoD. Ara, — 14). 

ABBA, ABBA; CDE, BDC 
(C») 

Chi è questa che reo, ch'ogn'om la mira, 
e (a tremar di darìtate l'a're, 
e mena seco Amor, si che parlare 
omo non può, ma ciascun ne sospira? i 

. Deh! che rassembla quando li occhi gira! 
dical Amor, eh' i' noi porìa contare: 
cotanto d'umiltà donna mi pare 
eh' ogn' altra veramente la chiam' ira. « 

Non si porta contar la sua piagenza, 
eh' a le' s'incbin' ogni gentil vertute 
e la beltate per suo dio la mostra. n 

Non fu si alta già la mente nostra, 
e non si pos' en noi tanta vertute 
che 'n pria ne poss' aver om canoscenza. k 

(l-t) cu è qoHU DoDEU che a'iviim, (tnnitniU di tutu, • tarlwslkm- 
Aero l'uU « porti wn it unor» In mi>do che tutti, leaa, poter parlan, OB 
■oaplrino ì (a-gj Cbe con «mbrl e«am qiuaao «Ini ili ocebl lo die» uaatt 
oh'Io Itoti Mprel dire: em mi pu donn* coai imiU cbe oro' •Itim'Doniu In 
oonfroDlo di Lei il poù cblihute Ira — (9-11) Non il potrebbe dtsorinnia 
!■ bellez»: poicLi ogni Rsntllezu ouls inauil m lai e U beUùza U ino- 
ltri per ino noma — (11-11) Nmtro liit«]]«tla noD i eoA alto, iiè noi tb- 
blamo tanta Tirtà cha il poua aabltuEanta ararne 0( 



V. l.chi cgueita che ren. l,i'. Slampe vien: M'a cAi égveilo 
Donna che vten, — ch'ogn'om. Ltck'ognun: M'a ch'ogn'uùm.— 
V. 8 Va - .- ■ di chiaritale l' aire; l!b, M'à di' chiaritate l' art; Lb... . 
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'atre; Ija, Le, Pa, Lf e stampe corressero il verso in e fa di da- 
Htà V aer tretnare: A che fa di clarità Vaer tremare. — v. Ca. 
legge: Oni non può ma ciascun ne sospira: e il verso cosi sba- 
glio fu negli altri Codd. corretto variamente: La, Lb, Le uom 
non le può ecc.: Pa uom non le può ma ciascun : M^a e stampe 
NuW uoìn le puote ma ciascun: Va nulV omo potè ma ciascun: 
Cb nuir \iomo potè ecc.: A nuli' uomo puote ecc.: Lf uom, non 
ne può ecc. Crede TArn. che il verso si debba in Ca correggere 
coir aggiunta del le che si trova in La, Lb, Le, Pa, M'a. Ma a 
me parve invece d* indovinare meglio il concetto del poeta, inten- 
dendo che r efletto dello sguardo di Giovanna sìa, non già che nes- 
Hino possa parlarle, ma bensì che nessuno, vedendo lei, possa più 
parlare, ossia che ognuno ammutolisca. E così corressi il verso 
colla semplice aggiunta ad om di un o finale , che spesso veniva dai 
eopisit tralasciato. — v. 5 La Do che rassembra quando gli occhi 
gira: Lb De, che rassembra quando gli ecc.: Le, Lf de, che ras- 
nmbra quando gli ecc.: Pa deh/ che rassembra quando gli ecc: 
Wtj Ub, A O Dio che sembra; Va o Deo, che sembra ecc.: stampe 
Ahi/ Dio ecc.. — v. 6 porla. Ub sapria : Va, A savria ; M*a, stami)e 
nprei. — v. 7 cotanto. M^a che tanto. — v. 8 La, LI), Le, Pa eh 'ogn 'al- 
tro ecc.: Va, A eh' ogn' altra ver di lei ecc. ; Ub eh' ogn' altra in 
ter di lei ecc.: M'a e stampe che ciascun' altra in ver di lei 
chittm'ira. — v. 9 porta . . . piagenza. La, Lb, Le, Lf, L'b stampe 
porria,, . pi€icenza : Pa non sia porria . . . piacenza : M*a potria . . . 
fiseenxa. — v. 10 eh' a le\ Nan. che a lei. — gentil. Lb gentile. — 
tertute. Va, La Le, Lf. stampe virtute. — v. 11 beliate. La, Lf. 
Pillate: Nan. héltade. — per suo dio. Va , Ub, slampe per sua Dea : 
^S^per soa Dea: Lf. per suo iddio. — v. 13 pos' e7i. La, Lb, Lf 
JWKWe in : Pa, Le, Va, Ub pos' in : Wa , stampe e non s' è posta. — 
tanta vertute, Va, Ub, M'a, stampe salute. La correzione fu fatta 
per togliere la ripetizione della stessa parola nella rima. — v. 14 II 
Wfio si mostra errato in più Codd. Ca che' n prima ne possa ecc. : 
La chen pria non possa aver uotn conoscenza : Lb chen pria 
9on possa avere ogni conoscenza: Pa, Lb, Le che pria ne possa 
«r«r uom conoscenza: M'a, Ub staibpe che propriamente n' ab- 
hiam conoscenza (Bet. propriamente): Va,- A che propriamente 
n' aviam ecc. — La lezione più probabile è che 'n pria r^e ecc.. 
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CouvENTO — Anche il preaeiiie poela nveste 
Soaetlo va ira i pib beiti ilei Cn- ita di Ouido. 
vatca^ili. F» iSuiielli Jel I(ea< qaarl.nF, rb< 
va n'ha nrio, in nni par^ ohfi il die in .Vaii. 


RISIE ^^ 

Une m meolt qw-l 
Ecco le prìluediwd 

p sono riportate»»- 1 



E U balla pista stretta la oaUaal 
CU è eottol di* di (uror A piena 

£ ad ogni patto che pec lei aoapln 



CouuBNTD. — V. P. I. Gap. VL 
— V. 1. « Ahimi ch'io roggio 
ch'una donna vene ■. 

V. 2 — T. Cant IL t. 23, il Com- 

V. 6. — V. Cani. II t. 15 e Mgg. 
Dame: < Quel eh' ella par quaa- 
J'ua poco iOrride, Non u pub 
dicer De tenera a m?nt« ■ (Ne- 
gli ecc. chi porla ecc.)- 

v.T. T. per il eignilicalo della pa- 
rola vmiilà db che t'i detto nel 
commento al v. 52 della Caut. I. 
Ape tingo qui altri esempi. Dante 
• Fugge ilinanti a lei snperbia 
ed ira « (Son. Negli occhi por- 
ta ecc.) > Umilem«»te d'umit' 



. C& 



. TBDb 



gen- 



a molti pM»i della 
V. N. Così nello slesao Cavalcanti 
vegganBl; Son. VII. v. 6: Ball. 
VII. V. 6, 7. — d'umiltà donna. 
Notisi l'uso del aoine astratto 
preceduto dalla prep. di, in lui^o 
dell' aggettivo corrispondente, 
proprio della lingua nostra. Don- 
na d'umiltà = donna umile. 
Così T. Ball. IV V. 1 elicili di do- 
glia cor ecc. Dante * donna dì 
virtù Eola per cui > ( Inf. 11, 76 ). 
V. 9. piagenta. Nella nostra 
prima lingua poetica era /re- 



qnanie 1* indabolinuoto dal e pa> 
laUils. V. Cais op. oU. . Ptm- 
e«nia o flaeere Tolgono W- 
Uxta ohe è canaa di pìacwa. 
V, Dante ■ B r«mlo a unii 
novo piacere ■ (Soo. C**aldWMlp 
l'alir'ier ecc). a Sta nel piaow 
della mia Donna Amore >. 

V. 10. Dante. V. N. X ■ quella 

gentilissima fu . . retoa dellt 

Tirtù >. 

*. 11. dio. Qui vaia dtoMlta, 
nume. — Altra -volta Onido'osi 
il maechile, come in quMlo caio. 
V. Son. XIX, T.8Polii.aioetrt: 
Ogui dolce virtù l'è in «ompa- 
guia, Beltà la motira a dito • 
leggiadria ». 

V. 14. Inleadi tn pria pwnf 
Atto, da princìpio. Dante: « Ed 
i negli atti suoi gemile Ch« oe»- 

(Son. Vede perCetUneale) — «•• 
noseenta. Era forma pM(*ia 
del volgare toscano: la mi an- 
gine dipende dall' espansiona di 
inii. in ai* ( eognoteere), e po- 
scia, realando la vocale alena, 
dallo scempiamento del dilungo 
nella tola voc. iniiialè. V.Caìs, ' 



r . 
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(Codici: Li, Ca, Va, Ub, Le, Pa, La, Lh, Ma, Rd, Ra, Ce, Cb, 
C,A = 15). 

(Stampe: BM», BM^ Cia., Za% Za^ Cicc., Val. Ass. Bot. Nan. 
ArD.«ll). 

ABAB, ABAB; CDE, CDE, CDE 

(Li) 

Beltà di donna et di piagente core, 
e cavalier armati molto genti, 
cantar d'augelli et ragionar d'amore, 
adorni legn* in mar forte correnti, 

aria serena quand^appar 1* albore, 
e bianca neve scender senza venti, 
rivera d'acqua et prato d'ogni fiore, 
oro, argento, azzurro *n ornamenti, 

passa la gran beltate e la piagenza 
de la mia donna e il suo gentil coraggio, io 

si che rassembra vile a chi ciò guarda. 

Et tanto è più d'ogn* altra canoscenza 
quanto lo ciel di questa terra è maggio: 
a simil di natura ben non tarda. 

(M) BeUena di dono» e di onoro gontile, e cavalieri armati assai cor- 
M» canti di uccelli, colloqnil d'amore, navi adorne in mare e veloci: (5-8) 
>Ibt MNXUi, neve che cado senza vento, rivo d'acqua e ijrato ornato d'ogni 
lava, oro, argento, pietre Incastonate, (9-11) a tatto ciò è superiore la boi- 
liBHi 6 la gentilessa della mia donna, così che tali cose sembran vili in cou- 
froilo di leL — (12-14) Essa è tanto superiore ad ogni altra cosa che si può 
eoBoaeere, quanto il cielo è maggiore della terra: non tarda felicità a donna 
di limile natara. 

T. 1. beltà, Ca biltà. — et di piagente. Tulli gli altri Coiid. 
nocienté: Naa. piacente. — v. 2 ^nolto genti. Ca che sien genti: 
Pa, Cb| Va, Ub, Ra, Rd, Ce che sian genti: C d* ogni genti: LI) 
marmate d'ogni genti: Nan. e molto genti. ~ v. 3 d'augelli. LU 
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da uccelli: Cb d^augei. — v. 4 legn* in mar forte correnti. Ca 
legni mar forte correnti: A, La, Pa, Cb, C, Va, Ub, Ra, Rd, Ce 
e stampe, tranne Nan. forti e correnti: Lb, Le forti et correnti, — 
V. 5 aria serena. C, Nan. aere sereno: Ra, Ub aria soave.— 
V. 6 scender senza. Va sciender sanza: La, Lb, Le sanza.— 
V. 7 rivera. Ra, Cb, Rd riviera. — d* ognijlore. A d'ogni fiori, 
prato. Rd petalo. — v. 8 La, Lb, Le, Pa, Va, Ub, Rd, Ce e stampe 
oro e argento, azzurro: Ra oro, argento et azzurro: C, Cb oro, 
argento ed azzurro. — v. 9. Cosi legge Li, ed è la vera lezione: 
Ca ciò passa la beltate e la valenza : La, Le ciò che può la biltate: 
Pa, Lb, Rd, Ce, Bet. ciò che può la beltate et la valenza: C ciò 
passa la biltate e la vaghezza : Cb Possa la beltate. — v. 10. Ca 
de la mia doVina il su* gentil coraggio: Cb e *l suo: C et suo: 
Va; Ub in sul: La, Lb, Pa, Le, Ra, Rd, Ce, Bet. in suo. — v. lì. 
Cb vile ciò che: C vii li rassemhra: Rd, Ce, Bet. Par che rassem- 
bre: A ciò che vile — v. 12. v. il Commento. È la lezione di Ca: 
Lb, Li et tanto ha più., conoscenza (Ca canoscenza): Cb E tanto 
più d' ogn* altra ha conoscenza : C et tanto più... è sua bellezza: 
Va Et tanto ha... canoscenza: Rd, Ce, stampe e tanto ho ... co- 
noscenza: La, Le, Pa e tant'-è... conoscenza. — v. 13. Ca lo del de 
la terra: C, Ub lo cielo de la terra: Nan. lo cielo della terra: Ra- 
lo cielo è della terra. — v. 14 ben non tarda. Ub, Ra, Nan. ben uom- 
tarda: Va ben om tarda. 

Commento — Si vegga nella P. I, riporta anehe i seguenti versi di 
C. VI , 138 , n. 3, il Sonetto rinter- Franeeseo Ismera contemporaneo 
zato di Lapo Gianni. Il Nan. di Guido: 

Galee armate vedere in conservo, 

Donne e donzelle in danza gire a tresca, 

L'aria pulita quando si rinfresca: 

Veder fioccar la neve senza venti, 

E cavalieri armati torneare, 

Gaccie di bestie o falcon per riviera. 

Le pratora fiorir di primavera. 

Ganti d'augelli, stormenti sonare: 

E tutto questo sentire o vedere, 

Kiente è ver mia donna, al mio parere. 

Cosi si potrà anehe confrontare v. 1. piagente core. Si vede da 

con questo Sonetto di Guido il questa lezione, che è la sola ac- 

Son. del Petrarca « Né per se- cettabile, la grande superiorità 

reno ciel ir vaghe stelle » pure di Li sugli altri codici: poiché il 

riportato dal Nan. saccente non può aver nessun 
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WDSo qui dove il poeta vnol darci 
Widea delle bellezze della saa 
Doona. 
V. 2. molto genti. Genti è for- 
ni sincopata per gentili. Guin. 
• Poiché deJr altre mi par la più 
inte • (Soa. « Lamentomi di 
uadiiav ventura » ). Questo ver- 
•0 del Ouìdìz. ò citato anche in 
vui nota marginale di Rd , per 
9iegwe il genti di Guido. 
T. 4. forte correnti. Quanto 
^ è più sicura questa lezione 
«feU'altra forti e correnti, co- 
QiBoe a quasi Atti i Codici e 

». 6. Dante, Inf. XIV, 29-30 
«PioTiaD di fuoco dilatate fai- 
^ Come di neve in Alpe senza 
T«nto». 

». 8. Alcuni Codd. ( velli le Va- 
ntati) danno: « oro e argento, 
enarro ecc. » lasciando incerto 
tt tUfurro aia preso come so- 
itaaiivo o come agi^etiivo. Altri 
kggono: oro, argento ed azzur- 
ro ecc. riferendo la determina- 
zione ('n ornamenti) a tutine 
tre i nomi: ma ciò sarebbe as- 
surdo per i primi due. È chiaro 
io&ui che il poeta vuole alludere 
Alle pietre preziose, come lo sme- 
raldo, legate o incastonata in oro 
in argento. Onde Tunica le- 
iboe da accettiirsi è anche in 
qoesto caso la lezione di Li. 
V. 9. Il verbo in luogo di es- 
tere riferito a tutti i soggetti 
(passano) è accordato solo col- 
raltimo, o meglio è usato come 
aiiolutamente. Dantt*, Inf. XI, 
57-59: « nel cerchio secondo s'an- 
nida Ipocrisia, lusinghe e chi af- 



fattura. Falsità, ladroneccio e si- 
monia, RulTian , baratti e simile 
lordura ». 

v. 10. coraggio. Vale qui cuo- 
re: ed k una dellt? tante voci della 
nostra prima lingua, che [K)ì cad- 
dero cedendo alle forme più co- 
muni: così sì trova core e co- 
raggio, messo e rnessaggio, riva 
e rivaggio, uso e usaggio, viso 
e visaggio ecc. La formazione 
di coraggio e delle forme consi- 
mili deriva .dal suffisso aticus 
{aio aggio), che diede alle lin- 
gue romanze molti derivati. Si 
veda viaggio da viatico {viati- 
cus ). 

V. 11. si che rassertihra vile. 
Il soggetto del verbo rassembra 
sta in tutti i termini della lunga 
enumerazione ( v. 1-8), compen- 
diati poi nei ciò ohe se{^ue. 

V. 12. Li ed altri Codd. colle 
stampe leggono: « E tanto ha 
più » ecc. che si protrebbe pure 
accettare; ma se si pensa che il 
poeta vuol porre al disopra di 
ogni altra bella cosa la sua don- 
na, parrà elio sia da preferirsi la 
lezione di Ca: « e tanto essa è 
maggiore di ogni cosa conosci- 
bile » ecc. V. Son. IV, v. 12-14 
e Canz. II, v. 17. 

V. 13. ìnaggio. Invece di mag- 
giore. Si tratta qui di due forme 
originate da due diversi casi di 
uno stesso nome. Il nom. major 
diede al toscano maggio: la for- 
ma de' casi obliqui majore diede 
tnaggiore. Così s'ebbe turbo «» 
turbine ecc. In alcuni casi sono 
rimaste le due fornip xarto ( sar- 
tor) e sartore. Nel francese si- 
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miii doppioni sodo più abbon- 
danti ; pàtre (pastor) e pasteur ; 
moindre e mineur. In talune 
forme si può vedere anche il nom. 
del neutro; mietto! (melius); 
pis ipeius) accanto a.pire ( pejor). 
In italiano abbiamo meglio e mi- 
gliore, peggio Q peggiore: le pri- 
me delle quali (meglio o peggio) 
confusero in sé tanto il nom. neu- 
tro che il nom. masohile. E nel 
toscano infatti si usano peggio e 
meglio anche come aggettivi ri- 
feriti a nome di persona. — In 
Rd si trova a questa parola la 
seguente nota marginale :. « cioè 



maggiore. Via maggio in Firenze 
ossìa via maggiore ». 

V. 14. Intendi: a (Donna) si- 
mile di natura, non tarda bene, 
ossia : viene facilmente ogni bene 
a chi ha natura simile ». É 
come la conclusione del Sonetto 
nella quale si ripete, riassumen- 
dolo, il concetto generale, e se ne 
dà la ragione. Farmi quindi che 
il poeta voglia dire: La ragione 
per cui (come ho detto) la mìa 
Donna ha ogni bene si à che 
essa e il bene soqo di simile na- 
tura. 



VI 

( Codici = Ca, M, Cb, Le, Pa, La, C, Re, Vb, Lb, Ma, Ra, Mic=:13) 
( Stampe =» Fia. Cicc. Val. Ass. Arn. = 5). 

ÀbAB, ABAB; CDE, CDE 

(Ca) 

Un amoroso sguardo spiritale 
m'à renovato amor, tanto piacente, 
che assa' più che non sol ora m' assale 
e stringemi a pensar coralemente 4 

ver la mia donna, verso cu' non vale 
merzede né pietà né star soffrente, 
che sovent'ora mi dà pena tale 
che 'n poca parte il core vita sente. s 

Ma quando sento che si dolce sguardo 
dentro da li occhi mi passò a lo core 
e posevi uno spirito di gioia, 11 

di farne merzé a lei giammai non tardo: 
così pi*egata foss' ella d' amore 
eh' un poco di pietà no i fosse a noia. u 
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(t. 1-8) Uno tgiurdo amoroso delU mi» Donn» in forma di spirito mi ha 
liunalo r amore, tanto leggiadro che mi assale ora più forte che non saole 
t ai eoitrlDfe a volgere 11 pensiero amoroso alla mia Donna, verso la quale 
nertla mercede né aspetto pietoso né dolore : giacche spesso cosi mi dà 
cte mio onore n'ò quasi morto. — (9-14) ms quando sento che sguardo 
«li doles dagli occhi mi è passato al core e vi ha destata la gioia , allora 
Ma ludo mal di ringraziarne la mia Donna : cosi io potessi pregarla d'amore 
Il sodo eh» non sdegnasse di avermi nn poco di pietà. 



T. 1, sguardo, M {sguardo, — v. 2. renovato, M rinnovato: Pa, 
M^ Ra ritrovato: Lb rinoto. — v. 3. sol ora. Lb, Le, Re, M sitole 
*•; Pa, Cb, Ra, M^c suole vom. — v. 4. stringemi. È la lezione di M : 
Ci itringem. — coralemente. Cosi, e bene, à\ Ca: M coralmente^ 
^wa pensar fu scritto di mano diversa un e fpensaTt): gli altri 
Codd. leggono coralmente , e danno le più arbitrarie varianti per 
correggere il verso: La, Pa, Le, C, Vb, Cb, Ra, M*c ed a pensar 
ii^Ì9tringe coitalmente: Lb a pensar ini struggie ecc.: Re et 
* pensar mi strigne ecc. — v. 5 ver la. M della. — verso cu*. M 
wrjo cut.* La, Lb, Le, Pa, M*e, Vb verso chi. — vale. Cb cale. — 
^'^.merjede. Ho seguila la lezione di M: Ca mersé. errando il 
*vrio. E anche qui gli altri porgono stranissime varianti. La, Lb, 
l^merjé pietà né esser sofferente; Re, C mercè pietà né esser 
^ferente: M*c merzè ne pietà ne esser sofferente : Pa, Vb merzè 
pietà né esser soffrente; Cb nierzè ned pietà 7ir esser soffrente; 
Ri merzè né pietà né esser soffrente. — v. 7. snvent' ora. Ca .vo- 
tent'or; Cb, Ra, M^c sovente -ore. — v. 8. Ca che *n poca parte il 
cor vita sente: M che *n poche pdrte il mi* cor vita sente: gli altri 
Ae'n poca parte il cor la vita ecc. Anzi che aggiungere il la della 
lezione volgata, o il mi' di M, credo anch'io coirArn. che basti ag- 
giungere a cor la sillaba atona finale che manca in Ca. — v. 9. sento. 
U penso : gli altri i" sento. — v. 10. Anche qui , mancando in Ca qual- 
eiie parte del verso, gli altri codd., tranne M, presentano varianti 
irbitrarie. Ca da li occhi mi passò al core: M dentro dclgliorchi 
mi passò lo core: La, Lb dentro degli occhi passò dentro al core: 
Lc,Pa, Re, Vb dentro dagli occhi passò dentro al core: C, M*c, 
Ra, Cb Per mezzo gli occhi passo dentro al core. V. il Com- 
mento. — V. IL posevi. M, La, Lb, Le, Pa, Vb puosevi. — v. 12. J)i 
nuovo Ca è monco e gli altri danno varianti capricciose. Ca di farne 
merzè allei non tardo: M di farne allei merciè di ciò ecc. La, 
Lb, Le, Fa, Vb, C, M'c di lei gratificar giammai: Cb, Ra, Re Di 
lei gratificar giamai. Credo che s'abbia la vera lezione aggiun- 
gendo a Ca il giammai degli altri Codd. — v. 13 pregata. M pre- 
a, — foss' ella, M fosse ella : gli altri fusse ella, — v. 14. no i. 

18 
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Ca, M, Lb, noi. Gli altri per non avere inteso (V. il Commento) 
corressero stranamente. Pa, M^c mi: Ha che un po' di pietà no 
isasse. — fosse anoia, Lb fussi noia: Pa, M^CjLa, Le, "Re fusse: 
Ca fosse noia. 



Commento. — 7. 1. Spiritale, — 
É aggettivo di formazione' pro- 
venzale f espiritai =s di spiriti) 
e va qui riferito a sguardo nel 
modo stesso che Dante disse: 
« Degli occhi suoi come eh* ella 
gli muova Escono spirti d* amore 
infiammati ». (V. N.) 

v. 2. m'hc^renovato amor, tan- 
to piacente. — Pacmi che reno- 
vare abbia qui il |signifìcato di 
far diventar nuovo, rigene- 
rare, volendo il poeta manifesta- 
nien te mostrare che T amore per 
la sua Donna, solitamente a lui 
fonte di dolore (v. 7-8) gli ve- 
niva rinnovato da uno sguardo 
di lei. E secondo T interpunzione 
ch'io ho creduto di porre, pia- 
cente si riferisce pure a sguar- 
do, onde causa del rinnovamento, 
è la piagenza di detto sguardo. 
Non molto diversamente Dante 
dice che il saluto di Beatrice, 
il cui amore per altro gli recava 
dolorosa pena, gli faceva vedere 
tutti i termini della beatitudine 
e lo inebbriava, 

V. 3. m,* assale. Ha per sog- 
getto Amore. 

V. 4. coralemente, È molto fre- 
quente questo avverbio delKagg. 
corale, e significa col cuore, cor- 
dialmente, V. Son. XXIX V. 7. 

V. 5-6. non vale merzede. An- 
che qui abbiamo esempio del ver- 
bo al singolare riferito logica- 



miente a due soggetti (pietà e 
star soffrente) v. Son. V v. 9. 
Valer m.ercede è lo stesso che 
meritare mercede, ricompensa, 
e in questo cslso, ricambio d'amo- 
re, — pietà. È adoperato in sen- 
so oggettivo, per indicare il sen- 
timento di compassione che chi 
soffre desta in altri. Canz. II, 25. 

V. 7-8. che sovenfora ecc. Il 
che ha qui valore causale (per- 
chè ) e spiega come il poeta abbia> 
detto che la sua Donna gli è 
crudele. 

V. 9-10. Ritorna il poeta alla teo- 
ria già spiegata, (P. I. Cap. VI} 
e accennata anche nel 1.^ verso 
del Son., che T imagine della 
Donna ricevuta dagli occhi si po- 
sa nella mente (cuore) e muove 
r animo ad amare. Tale teoria 
è, come si disse, ripetuta più 
volte nelle liriche; v. Son. YIL 
V. 1: Ball. Ili V. 1-3; Canz. II 
V. 23-25 — L'Arn. (p. 86) corregge 
il verso 10.^ in questo modo: da 
li occhi mie* passò dentro a lo 
core, giudicando non potersi dire 
propriamente dentro da li occhi 
mi passò a lo core. Non veggo 
io tale improprietà: ma credo 
che il dentro, in principio di 
verso, recherebbe maggior de- 
.terminazione ali* imagipe , mo- 
strando il fatto interno per cui lo 
sguardo della Donna, passato per 
occhi al cuore, fa nascer dentr4) 
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r Amore. V. Cino « TLo spirito 
fotnnte e pien d'ardore . . . 
puwò dentro si che 7 cor per^ 
QMM» (ad. Ciampi pag 08) e 
Dinta « Degli occhi suoi , come 
di*ellagli muova. Escono spirti 
f amore infiammati « Che fieron 
iSoodii a qiia],cbe allor la guati, 
I paisan si che *1 cor ciascun 
ritrofa» (V. N. loc. cit.). 

T. U. Lo spirito rappresenta qui 
il ssBtimealo della felieità amo- 
re», che risponde alf^more di- 
nmio piacente del v. 2. 

T. 12. fame merjè. Fare o 
rmier mercede è lo stesso che 
ringrqgiare, 

f.lM4. Vuol dire il PoeU: 
«CssI, eome la ringrasio della 
■Wfa doleeita che io sguardo di 
U ni ha (atto sorgere in cuore , 
psUsii pregarla d* amore in mo- 
do, di*ella volesse essere pietosa 
OOB me ». L* amore divenuto pia^ 
cnf» per Guido non indica dun- 
|w che Oio Vanna sia meno fiera 



verso di lui , ma solo accenna ad 
una nuova condizione d^ animo 
del poeta, che per uno sguardo 
solo della Donna amata, dimen- 
tica le pene d* amore e si sente 
lieto. Però r^-sta sempre in lui 
il desiderio eh' essa gli si mostri 
pietosa. Cosi è di Dante nella 
Vita Nuova, e cosi pure di Cino 
nelle sue liriche amorose. Onde 
si vede anche da questo luogo 
come il rinnovamento nella rap- 
presentazione deir amore, che si 
estende a tutti i poeti del dolce 
stil nuovo, apparisca per la pri- 
ma volta completo nel Cavalcanti. 
(V. P. I. Cap. VI).— tto ». L'Am. 
riprodusse erroneamente il not' 
di Ca, poiché qui si tratta del 
Dat. femm. del pron. dimostra- 
tivo (tVZi) ridotto, come enclìtica, 
ad i nello stesso modo che il nom. 
plur. {illi) diede t per T articolo. 
Dante Inf. X, 113 « Fate i saper 
che il fei ecc. ». 



VII 

{Cedici: Ca, C, Le, La, Lb, Ma, Cb, M'a, Mib, Cap. A, Va (1), 
(Stampe : Oiant.*, aiunt.^ Qiunt*, Za*, Za^ Cioc. Val. Ass. Bet. 

ABBA, ABBA; CDB, CDE. 

(Ca) 

Voi, che per li occhi mi passaste al core 
e desiaste la mente che dormia, 

(ì) In Va Si le^ge la rubrica: « Ouldo Cavalcanti a Quldo Orlandi dice 
ranmpra mna elll lo fece Dante Alighieri ». Y. P. n. Cap. n, p. 318. 

(9) Attribuito a Dante, à da ricordare che Ub è, In quella parte tu eni 
si centisaBe q:nesto sonetto^ copia di Va. 
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guardate a T angosciosa vita mia 

che sospirando la distrugge amore. 4 

E' ven tagliando di sì gran valore 
che' deboletti spiriti van via, 
riman figura sol' en segnoria 
e voce alquanta che parla dolore. s 

Questa vertù d'amor che m'à disfacto 
da' vostr' occhi gentil presta si mosse ; 
un dardo mi gittò dentro dal fianco. n 

Si giunse ritto '1 colpo al primo tracto, 
che l'anima tremando si riscosse, 
veggendo morto '1 cor nel lato manco. i4 

(1-4) Voi, che per gli occhi mi passaste al cuore e destaste colla vostra 
imagine la mente ohe dormiya, guardate la mia vita dolorosa, che Amore la 
distrugge co*sospirl. — (6-8). Amore mi assale cosi forte che la vita mi ab- 
bandona : non rimane In potere di lui che la figura mia e voce che manda 
lamenti. — (9-11) Questa potenza d'amore che mi ha così disfatto si mosse 
veloce da' vostri occhi gentili, e mi gittò un dardo nel cuore. — (12-14) E 
il colpo giunse, al primo tratto, cosi diretto che l'anima si riscosse tremando, 
quando vide il cuore morto nel lato sinistro. 

V. 1. occhi mi passaste. Va, M*a, A occhi miei passaste. — cU 
core. AH; Gap. el. — v. 2. e destaste. La, Lb et destate. — v. 3. 
guardate a V angosciosa. Va, Uh guardate l'angosciosa. — ▼.4. 
sospirando. Gap. suspirando. — v. 5 e' ven. Va, Ub che t?cn; 
M*a, A e* va; G, La, Le et vien. — v. 6. deboletti. M*a deholuzzù — 
V. 7. rim,an. M*a cam.pa. — sol. M*a G solo nova. — en. Cosi 
Gap. e gli altri : Ga e : M^a, G in. — segnoria. M*a, C signoria. — 
V. 3. e voce alquanta. M^a e voce quanto: C et voce alquanto: 
Bet boce è quando. — parla. M*a mostrai A punge. — dolore. Va, 
Ub dolzore. — v. 9. disfacto. Gap. disfatto, v. 10. da'. La, Lb, 
de'. — gentil. Ca. genti. — presta. C queta. Csl^. da vostr' occhi 
gentili presto presto se mosse. — v. 11. M^a, A Stampe lanciato 
m,* ha d'un dardo entr* a lo fianco: Gap. un dardo che me feri 
dentro Wt fianco: C dentro nel fianco: La di un dardo: Lb 
eh' un dardo. — v. 12. A E mosse ecc.: M*a Si giunse il colpo 
dritto. — tracto. Gap. tratto, — v. 14. *l cor, A Amor. — nel. Ci^p. dal. 

GoMMENTO. — V. 1-2. É la 80- la rappresentazione del poeta, la 
lita teoria di Guido. — e destaste mente dorme prima di aver rice- 
va mente che dormia. Secondo vuta per gli occhi T imagine della 
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Donna amata. E dormire nel 
Knso di essere natcogfo, inerte 
h osato anche da Dante: V. N. 
XX] « Amore ... si sveglia là 
ote dorme » : XXIV: « Io mi sen- 
tii sTegliar dentro dal core Un 
spìrito amoroso che dormia ». Il 
contrario indicano e vegliare e 
iutarsi: Gino (Ciampi p. 16) 
Onesta donna .... porta nel viso 
la TÌrtà d* Amore, Lo qual fa dt- 
Mvegliare .... lo spirito gentil 
che T*è nascoso. Petr. « B de- 
iterìasi Amor 1& dove or dorme ». 

^. A. sospirando. Il gerundio ri- 
ktUo a vita, è usato assoluta- 
molte. 

T. 5i tagliando, L" imagine è 
tempra tolta dal combattimento. 
Dino Frescohaldi: « Vienne un 
<&degno che lo spezza e taglia B 
qiMSIi è quei che duramente fie- 
de » (Nann. Canz. Un sol pensier 
cbe mi ? ieo nella mente ecc.)< — 
Mior». Qqì è usato nel suo so- 
lito e comune significato. 

T. 0. deboletti spiriti. Negli 
ipiriti si personificano i modi 
isUa vita della filosofia scola- 
«ica, o, per meglio dire, le va- 
rie facoltà dalla vegetativa al- 
airintelletava. — Dante. V. N. II. 
« lo spirito della fita incominciò 
a tremare ». XI « uno spirito 
d* amore distruggendo tutti altri 
spiriti sentitivi pingeva fuori li 
deboletti spìriti del viso ». « Amor 



quando si spesso a voi mi trova 
Prende baldanza e tanta secur- 
tate Che fiere ira* mie* spiriti pau- 
rosi E quale aiicide e qual caccia 
di fuora ecc. ». V. Canz. II v. 14. 

V. 7. Intendi: Parliti gli spiriti, 
non resta in potere d* Amore che 
r aspetto del viso. Con ciò il 
Poeta vuol mostrare come per 
r Amore egli sia internamente 
morto e non gli rimangono che 
i segni esterni della vita. — figu- 
ra. Vale faccia, aria del viso, 
come in Dante: V. N. XXXVI 
« Videro gli occhi miei quanta 
pietate Era apparita in la vostra 
figura ». Cfr. con questo verso 
Canz. I, V. 45, 46. 

V. 9. vertù. Risponde al v. 5-6 
di cui si continua qui T imagine. 

V. 10. Canz. II v. 12. 

v. 11-12. Continua T imagine del 
combattimento: ma nello stesso 
tempo influisce sul verso la tra- 
dizione che faceva T amore ar- 
mato di freccia. Onde tutta la 
lirica amorosa di quel tempo ò 
piena di dardi. 

V. 13. anima. É considerata 
come la sede degli spirili o delle 
facoltà. V. Canz. II v. 20. Il 
cuore è la sede degli difetti. 

V. 14. Imagine sforzata e ba- 
rocca, causata dalla rappresen- 
tazione psicologica. P. 1 Cap. 
VI. 133. 
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vin 

(Codici: Cb, Va(l), Lo. L«, Pa, U, 1U,CI>, A. — «) 
(Stampe: OiaDl.*, QiiuL*, OinDt.*, L»*, La^, dee. Tal. Am. Bit. 
Ara. = 10) 

ABBA, ABBA: CDB, DCB 

(Ca) 

Ferclià noo foro a me gli occhi dispenti 
o tolti si che de la Icnr veduta 
DOD fosse nella mente mia Tenota 
a dir: ascolta, ae nel cor mi seatif t 

Una paura di novi tormenti '- 

m' apparve allor A crudele ed agata 
cbe l'anima chiamò: donna, or ci aiata 
che gli occhi ed i' non rimagnam dolenti. » 

Tu gli a' fuciati sì che Tenne Amore 
a pianger sott' a lor pietosamente 
tanto che '1 sente una profonda roce n 

la quale dice: chi gran pena sente 
guardi costui e vedrà lo su' core 
clie morte 1 porta 'a man tagliato in croce, u 

(1-4) Perohi gii occU DOn tn 
p«r la loro tUU, tn non loul ti 
Htttl nsl mora I — (S-6) Allo» mi ipptm nai pian ai ubot» p«iM cmI ci» 
d*le ed uati ebe ruln» gridò: I>aDu>, (Intuì li cha gli oocU ed lanoD 
■Umo oBlpU! d> dolo». — (M«) Td 11 lui al bmdui d» Anwra Ttaaa ■ 
piéDgan n loro plototunnits tanto dia lo santa nn» protDiid* «oca eha ila s 
oU MnU ITU) penit gnardl coatnl e radei Gha morta no porta I> uha a 
onoM tagliato la aoa». 

T. 1. foro. Ca fuoro: Ut furo»: Va, La, Le, Pa, Cb « itamp* 
furo. — diipéitti. Bel, miei tpenti. — T, t A«latl>r teittta. Cosi 
legge Cs, e noo la loro veduta, come stampò l'Am. Va, A da l» 
lor: Lb dalia lor: Le, La, Cb stampe della: Pa de la. — t. 3 fotte. 
La, Lb, Le fuMte: BUmpe fuiti. V. il Comneato. — ». 4 a dir. La, 



■ (1) t attnbqllo a OdMo Orlandi. T. P. H, Cap. II. 
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Lb, Le, Va, Cb, stampe a dire, — v. 5. Una. A eh* una. — novi. 
La, Lb, Le, Cb, stampe nuovi, — v. 6. ed aguta. Manea ed & Csl: 
Lb ma sparve allora ... e acuta: La allora .,. ed acuta: Le, Pa, 
Cb, stampe ed acuta. — v. 8 rimagnam, Ca rimagnan: Va ri- 
mangam: La, Lb occhi miei non rimangan: Bet. rimagniam, — 
venne. La viene. — v. 10 sovrallor. Pa sopra lor : La sópra loro : 
Lb sopr alloro. — fasciati. Va, Le, Pa lasciati. — v. IL sente una. 
Ca sente un: Pa sento una: Cb e stampe s* ode una.^^voce. Lb 
vocie: Cb stampe boce. — v. 12 la quale. Ca la qual. — dice Lb, 
Le, La, Pa, Cb, stampe la. qual dà suon : A diceva. — che gran 
pena sente. Lb, Le, La che grave pena sente: Pa, Cb, stampe chi 
grave pena sente. — v. 13 guardi. A guarda. — vedrà lo su*. Va, 
Cb, stampe vederà 7 suo. — v. 14 Ca legge per uno sbaglio evi- 
dente: che morte 7 porta *n man taglato morte: Va che morte 7 
porta *n man tagliato amore, pure errato: Lb, Le, La porta ma 
tagliato nuoce ehe non ha senso: Pa el porto € tagliato nuoce: 
Cb e stampe porta in m,an tagliato in croce Ed è quest'ultima 
Tunlea lezione possibile. 



Commento. — v. 2. de la lor 
veduta. La partieella de (di) ha 
qui valore causale o consecu- 
tivo, eome spesse volte ex nel 
Greco. Intendi : per o in seguito 
alla loro vista. 

V. 3. fosse. È 2.* persona. Lo 
seaTnbio dèir i e deli' e finali fece 
sa che s'avesse e per t, presso i 
primi poeti toscani, in molte for- 
me verbali, specialmente nel 
cong. pres. o imperf. V. Caix 
op. cit. 

▼. 5. É bellissimo verso, che 



mi fa venire, non so perchè, in 
mente l'altro di Dante: Nuovi 
tormenti e nuovi tormentati 
(Inf. VI). Allor. Si riferisce al 
tempo in cui gli comparve il pen- 
siero o V imagine nella sua donna 
(v. 3-4). 

V. 7-8. Ecco un altro esempio 
del dialogo interno: e lo stesso 
è nei V. 12-14. 

V. 9-10. L'Amore che piange è 
imagine non rara in Guido: 
V. Ball. IV. V. 8 e il Son. di Guido 
Orlandi. — fasciati. — beudati. 



IX 

(Codici: Ca, Le, Pa, La, Lb Ma, C, Cb=a8). 
(Stampe: Giunt.a, Giunt.^, Giuat.*, Za% Zb^ Cicc. Val. Ass. Bet. 
Ara. = 10). 

ABB A , ABBA ; CDE , EDC. 

(Ca) 

Se mercè fosere amica a* miei desiri 
e *1 movimento suo fosse dal core 
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di questa bella donna e '1 eu* valore 
mostrasse la vertute a mie' martiri , 

d'angosciosi dilecti miei sospiri, 
che nascon della mente ov'è amore, 
e vanno sol ragionando dolore 
e non trovan persona che li miri, 

girìano agli occhi con tanta vertute, 
che '1 forte e 'I duro lagrimar che &nDO 
ritornerebbe in allegrezza e 'n gioia. 

Ma 8l è al cor dolente tanta noia 
ed all'anima trista è tanto danno 
che per disdegno uom non dà lor salute. u 

(l-S) aa maresd* ul toiae kdIm ■ al nn^M 4U suor* di qanik taOk 
donna e il irftlorfl di Ul porgBua «Dlarto a' miai miztliÌÉ i Ddal — *^^ 
■moroil , ella on non pulano ahi datore a non trorura panooa «Ili U fOÈta. 
d'uDgDldoU fttU cari, (8-11} mi tarrabbaro agli ocelli non UnU Tbti ite 

ti pinato tornerebbe In glnbUo. — (11-14) »• invece 11 core è d addoknin • 
l'iDlma ritenta tanto danno, obe la gante idagnandoU non TOlfe ■ ma H 

T, 1. merce. — La mw*«. — /■!>»#«. LB,Lb, Lc,Pa,C/b*«e. — miei. 
La mie: Lb. mia. — v.t. e 'l movimento ivo. É la )«EÌoiie di (alti 
i CodJ. tranne Ca clie legge: e 'l luo movimento. Ho aceeUaU 
la lezione lolg- giudicacdo che ti tratti dì aa errare del copiata di 
Ca. — foiH. Va, Lb fusai: Le fuitt. — ». 3. e 'l tuo votort. Àa- 
che qui erri il copiala di Ca icTÌTendo al tu' valort cbe non ha 
Benso. Ho qurndi accettala la tez. di C che mi parve )a jnù pro- 
babile: Ln,Pa donna il iuo:Lb, Le donna ti tuo, y. il CoDUaenlo. — 
V. ^ motlratte ìa rertutt. Le mon*(ra*»e: Lb rnottrtuti la vir- 
tù. — a' miei. Lb, La a mia. — T. 5. mi>i. Lb « mia: alampa ( 
miei. .-y. 6. deUa. stampe do/fs. — t. 8. troean. La, Le (tvodon; 
Lb truovon. — y, 9. girlano. Pa e alarups girleno: La, Lb gi- 
rano. —rerlu te. La, Lb, Le rirtute. — y. H. C WtomareM» '« 
altgranta. — v. \i. SI i. La tia. — t. 13. Ca e a l'anima «ce. Pa 
ed a V anitna BEc— ^. Manca in La Pa e stampe. 

CouHBKTO. — È lale la fpe- 2-3. e 'l tuo movimttito. Suo 

■cheita di qaetto beUiaaimo So- Ta riferito a mercè: « la mer- 

netto dì Onido che non ba quasi cede si movesse daJ caon di 

bisogno di eaaere io Deaaniia questa bella donna. — •'4«uob«- 

parte spiegato. lore. Qni invece ano va riCtrilo 
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a donna. Non e* è bisogno di 
mostrare quanto sia cattiva la 
lezione che di questi versi si 
trova in Bet. e nelle altre stam- 
pe: Se mercè fosse amica a* miei 
desiri, E M movimento suo fosse 
dal core; Di questa bella donna 
il suo valore Mostrasse ecc. 

V. 4. vertute. Qui e al v. 9. 
virtù mantiene il significato di 
efficacia, conforto, rimedio, 

V. 5-8. Costruisci : i miei sospi- 
ri d*angosciosi (diven- 

tati) diletti ecc. 

V. 9-11. Siccome il dolore si 
manifesta principalmente dagli 



occhi col pianto, il Poeta volendo 
dire che il dolor suo cesserebbe 
tosto, imagina che i suoi sospiri, 
resi cari, andrebbero pieni di 
tanto rimedio agli occhi da cac- 
ciarne il pianto. 

v. 12. noia. Molti sono i si- 
gnificati di questo vocabolo nella 
nostra prima lingua poetica. Ve- 
dasi la Vita Nuova, per A. D* An- 
cona, 88,89. Qui vale angoscia, 
dolore. 

V. 14. È il dar salute che tro- 
vasi si spesso nella V. N. e in 
Gino e già nel Guinizelli nel 
senso di salutare. 



(Codici: Cap. Va, Ub, M^a, M^b, Ra, Rc(l)^ 
(Stampe: Cicc. Val. Ass. Arn. = 4)(2). 

ABBB, BAAA; CDD,DCC (3). 



7) 



(Va) 

L'anima mia vilment'è sbigotita 
della battaglia eh' eli* ave dal core, 
che s'ella sente pur un poco amore 
più presso a lui che non sole, la more. 

Sta come quella che non à valore, 
eh* è per temenza dallo cor partita: 
e chi vedesse com'ell'è fuggita 
dirla per certo: questi non à vita. 



(1) Bc ha la rubrica: « di non so cui », » 

(2) Trovasi questo Sonetto in molte Baccolte attribuito a Cino, e tra le 
altre in Carducci ( Rime di Cino da Pistoia) e Bet. E a Ohio lo dà anche il 
Trissino nella Poetica. Veggasi per 1* autenticità P. n Cap. IL r 

(3) P. II, Cap. II. pag. 214. 



ì 
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Per li occhi venne la battaglia in pria 
che ruppe ogni valore immantenente 
sì che del colpo fu structa la mente. n 

Qualunque quei che più allegi*ezza sente 
li spiriti vedesse fuggir via, 
di grande sua pietate piangerla. ii 



(1-4) La mlA anima è ipayentata per la battaglia òh'eaaa iloef« dal 
cnore, cosi che muore, se sente che amore t'aTTfcina a lui più del soUfa— 
(5-8) Essa ha perduto ogni Talora e por paura ha ablNUidonato il eoore: e 
chi vedesse oom'ella è fuggita, direbbe eerto: eoatoi è morto.— (9-11) Par 
gli occhi Tenne dapprima la battaglia che abbattè subito ogni mio Talflni 
onde la mente fa dal colpo distrutta. — (12-lé) Ogni uomo piii lieto olia Ta> 
desse fuggire gli spiriti, per grande compassione piangerebbe. 

y. 1. vUmenVè sbigotita. Gap. Bei. vilmente Mgotita, — t. % 
ch'ellave dal core. Gap. che la vede al core: Re, B«t che la eenUl 
M^a, M^b ch'ella sente. — y. 3. che»* ella sente. Re che se la «enfe.— 
pur un poco amore. Tale deve essere il Terso per la rimay • 
così danno Gap. Ub, M'a, Ra: Va, per errore dello «criTaao, imr 
amor un poco: Ra pure un poco amore. — y. 4. che non eoiU la 
more. Gap. che non sole ella more. Re che non soglia la mioré: 
Ra che non- suole ella muore: M^a più presto a lui che non 
soglia ella muore. Set. guastando arbitrariamente i dae Teni: 
Ghe se pur s*aTTÌcina un poco Amore Più presto a lei che non 
soglia ella more. — t. 5. à. Va n'à. Bet. di nuoTO arbitraria- 
mente: Sta come quei che non ha più valore. — t. d. eh' e\ \a 
che. — dallo. Re, M*a de Io: Bet dal mio. — t. 7. ell'è fuggita. 
Re, M'a come la n''è gita: Bet. cornicila n' è gita: Ub cornee 
elVé partita: Ra et chi udisse com'ell'è invilita. — t. 8. questL 
M*a questa. — t. 9. per li. Ub, Ra, M*a, Re per glL — venne. 
Va vene. — v. 10. ruppe. M*fl, Bet. rope. — itnmantenente. M*a 
Wa immantinente: Ra immantente: Gap. mantente. — t. Vi. del 
colpo. Ub, Ra dal. — structa. Gap. strutta; Ra stretta, — t. 12. 
qualunque quei, Ub, Ra stampe qualunque è quei: M'a, Re 
quctlunque qui. — che più. Manca il più in Va. — y. 13. y. li Com- 
mento. Va se vedesse li spiriti ecc.: Gap. «e vedesse lo spirito: 
Ub se vedesse li spirti: Ra s'ei vedesse gli spirti: Re Vedesse 
lo mio spirito gir via: M^ Se vedesse il mio pirite gir via: 
Bet. s'ei vedesse il mio spirito gir vi*. » ▼. 14. piotato, Ra jpte- 
ttidei — piangerla. Re piagnerla', Bet iSi grande i la pietà che 
piangeria. 
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Ck»DiBKTO. — ▼• 1. r anima. 

Si noti com*è Bempre osaerTata 
\k dÌ8tÌDzioDe tra Vanùna^ come 
centro generale di lotta Inattività 
VDana, e cuore o mefite^ sedi 
di particolari attìTÌtà. 

T. 2. La battaglia che avriene 
Mleaore è data airaoima che 
m ne risente. Per V imagine ▼. 
Guu. n T. 9-12 e altrove. 

v.S-1. Se r anima s'accorge che 
Astore s'accosta troppo a lui 
(s/ cuoTtf), muore. E anche qui 
MU*SBÌma si riflette ogni fatto 
ààk varie facoltà, v. Son. VII. 
▼.13.— /ni. Si riferisce al cuore, 
dffre avviene la battaglia: non 
ad anima come indica il lei di 

V. 6-8. Dair anima che lascia il 
coan dipende la- morte. Gino: 
e L'anima che intende este pa- 
rale Sì lieva trista per partirsi 
Allora » (Son. La bella donna ecc.) 
«Io morrò *n verità ch'Amor 
ffl'oocide Che m'assalisce con 
fanti fosptrì Che Tanima ne va 



di fuor fuggendo » ( Son. Signor, 
io son colui). 

V. 9-10. Canz. II v. 12-14. 

V. 11. mente, É qui e in molti 
luoghi delle liriche de' poeti del 
dolce stil nuovo, sinonimo di 
cuore. Y. il 1.^ del Sonetto, che 
segue. 

V. 12-14. Il non trovarsi 1'^ in 
Va, e l'uso continuo che nelle 
liriche di Guido si ha della pa- 
rola spirito quasi mai sincopata, 
e le le traccio di guasto che que- 
sti versi presentano in tutti i 
Codd. e nelle stampe, m'hanno 
persuaso a ricostituire in tal mo- 
do la lezione , scostandomi da 
tutti i Codd. nel 13.° verso. In- 
tendi: Chiunque, che è più lieto, 
vedesse ecc. Avremo cosi la pro- 
tasi ipot. racchiusa nel qualuìi- 
que quei. — Cino « Chi udisse 
uno di que' ( spiriti ) che campa 
poi, Contar i dolor suoi, Ch'ei 
riman vivo senza compagnia, 
Certo non già saria Tanto cru- 
del che non piangesse allora ». 



XI 



(Codici: Va, Ub, Cap. Cb, M»a, M*b, A = 7) 
(Stampe: Giunt.% Giuni.^ Giunt.% Za% Za^ Cicc. Val. Ass. Bet. 
Ara. a 10). 

ABAB, ABAB ; CDE, DCE 

(Va) 

Tu m*hai si piena di dolor la mente 
che l'anima si briga di partire, 
e li sospir che manda il cor dolente, 
mostran alli occhi che non pon soffrire. 4 




Amor che lo tu' grande valor sente, 
dice : mi duol che ti convien morire 
per questa fera douna che neente 
par che pietade di te v<^Iia udire. 

Io To come colui eh' è fuor di vita 
che pare a chi lo sgnarda corno àa 
facto di rame o di pietra o di legno 

che se conduca sol per maestrìa; 
e porti nello core una ferita 
che aia, com'egli è morto, aperto Eegao. 



eh* non pOMmo plh totttin. — (t-8) Ai 

Ttlon mi dlM; mi duol* uwl ob« tn dar! awtli« par dbs 

non TOgllm lOittn di t« DMtnui eonpaiBloiui. ~ (>-l*} Io nda Basa qatÉB 

che Don h« vite cht ptn * ehi lo •giuid* «■»» a di nma o di iMa a II 

legno lilu cunmlal p«t kfatllU di vMlcc. s twrtl tn enor« una farlU !• quii 

■I» indldo apaito eh' agli è morto. 

T.S. chel'anima. Oìi nitri Codd. e l« stampe che T anima. — H 
briga M*a t' anbriga: atampe »en briga. — v. 3 «//■. Cap. e glìaltn 
Codd. eli: Bet.«gli.~y.4.ttwatran, Cap. moitrano: Mia e itampa, 
dioono. — jMn. Cap.e gli altri Codd. eolie aUmpepuon. — t. 5. frau- 
do valor. H'a e stampe tuo gran valor: C»p, tuo valor grande. — t.6 
mi duol. M>a e Blamp« e' mi duol. ~ li. Ul) li. — convien Ub, UU 
eonoen. — t. 7, fera, A bella. — neente. — M'a « itatape niente. — 
i.Spielade. Élaleiione di Cap. Va e gli altri pietà: Uia e stampe 
pittate: A che dipietate. ~ v. 9. to. H<a e stampe fo. Il v. 12. in»- 
Btra buona la leiioas di Va. — v. 10 che pare. Va cAi pare; U'a 
e Htampe, A che mottra. — iguarda. Bei. guarda. — corno eia. H'a 
e stampa ched el sia: A chel diùa. — i. 11. facto. \a frutto: Vb 
frutto: Cb fructo: Ub, M'a e itampe fatto di pietra. Mi parrà 
che la leiione vera doveasa esure facto mutato in fruclo ia Va e 
Ub per cattiva lettura: A legge il verso: ttato di pietra adirarne 
o di legno. — v. 12, 13. Io A, M'a e stampe furono capovolti, forte 
perche non parve regolare la corrlKpaDdeDia delle rime', venne cod 
aacrìacato ii senso. — r. 1£. È la lei. di Cap. e Cb: Mia, Uib che 
*i conduca eoi: Vi, A che Mcnduea for per imaittria: Vbche ten 
duca fuor per maettria. — v. 14. com'egli è. Va, Cap, e^'i: M'a 
eom'tllo eia. — eia. A ea. 
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CoMHBirro. — y. 1 Gino « ^Pave 
A pieni di dolor la meato » ( Son. 
La grave udienza ecc.)* Mente 
Tale cuore, come nel Son. ante- 
eedeDte al v. Il : lo mostra anche 
il T. 3. ~ Si noti Tuso delFagg. 
per il part. 

V. 2 ▼. Son. antecedente, v. 5-8. 

▼. 4 mcMtran olii occhi, Canz. II 

T.4. 

T. 5-6. Canz. II v. 33-42. Ed è 
frequente anche negli altri poeti 
Toso di rappresentare il valore 
Ma Donna per mezzo di un dia- 
logo con Amore: conseguenza 
uoTa della vecchia personifica- 
aone d* Amore. Dante, V. N. XV. 
< E qnand*io vi son presso sento 
Amore Che dice : fbggi, se *1 perir 
t*è noia i^— ibìd. XXXV. Amor 
ehe nella mente la se n ila, S*era 
ivegliato nel distrutto core ( v. in 
Omdo Son. antecedente v. 11 ), E 
diceva a* sospiri: Andate fuo- 
re ecc. — Gino « Ma vienle in- 
contro Amor che se ne duole, 
dicendo: tu non te ne andrai an- 
cora, E tanto fa ch*ei la ritiene 
a pena » (Son. La bella donna 
che* u virtù ecc. ). — « Poscia mi 
dice: o misero, tu miri Là ov*è 
scrìtta la sentenza nostra, Che 
tratta ecc. » (Son. « Io sento 
pianger ecc.). Talvolta in que- 
sti poeti, con un movimento an- 



che più psicologicamente poetico, 
tale rappresentazione è affidata 
ad un dialogo interno tra le va- 
rie facoltà o potenze. Si legga, 
per esempio, il Son. del § XXXIX 
della V. N: nel quale si potrà 
notare fino a qual punto abbia 
condotto il poeta la distinzione 
tra Vanitila, sede generale delle 
facoltà, e il cuore, sede partico- 
lare deirampre. Anche di ciò 
si può vedere il primo accenno 
nel Guiniz: « Dice lo core agli 
occhi: i)er voi moro: Gli occhi 
dicono al cor : tu n* hai disfatti » 
(Son. Dolente, lasso, già non 
m* assicuro). 

V. 7-8. Son. VI, V. 5-6. 

V. 9-10. Guin. « Rimango come 
statua d* ottono Ove vita nò spirto 
non ricorre. Se non che la figura 
d^uomo rende » (Son. Lo vostro 
bel saluto ecc.) — oo. Che qui 
si debba accettare la lezione di 
Va e che si tratti di cammino 
lo mostra il v. 12 nelle parole 
che se conduca (che cammini). 

V. 12. maestria. Vale qui abi- 
lità, artificioso inganno, strata- 
gemma, congegno. E la maestria 
consiste appunto nel far sì che 
si conduca, una statua o di rame 
o di pietra o di legno a cui Guido 
s*è paragonato. 
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(Codici; Vb, UI). CS, M'8, M'b, A-=6). 
(Siami»; aiunl.*, Oiunl.» OìaDt.'.Za*, Za', Cicc. BeL Val. i 
Sia. Ani.- a J. 

ABBA, ABBA; CDB, DCE 

(Va) 

S'io prego qoesta donoa che [HCtate 
DOQ sia nemica del sn' cor gentUe, 
tu di' eh' i' BOQO sconoscente e vile, 
e disperato e |>ien di valutate. • « 

Onde ti TÌen si nova enideltaief 
già risomigl' a chi ti veda umile, 
sag^a et adorna, accorta e aoctile 
e facta a modo dì soavìtate. • ■ 

L'aaiina mia dolente e paurosa 
piange ne li sospir che nel cor trova 
sicché bagnati di pianti escon fbre. u 

Allora par che nella mente piova 
una figura di donna pensosa 
die vegnia per veder m<Hnr lo oon. 14 

(I-*) B'io pngo quesU Sonn* eb« pitti wni *1* nmdok iti tao own- 
geDtlle, ta dici oh'lo Hiici Ipgn^ « t11«, ■ disparato ■ plvDo di Taaltth ^ 
(S-t) Onda ti Tlam tant» endaltàl E pura aambrl m ohi ti Tade eoi tn» 
gnOlk (ictla • gautUe, uoorta a lottila a 01 animo dDloa,— (t-U) L'atfB* 
dotante • ptnniw pUns* nel aDaptrt oha tran nel «ora, 1 qndl Mcam «^ 
baaatf di Pilato. — (11-11) K tllora para oka ybm a*lU UMit* na I^Hi 
di doDiut peii«ou oha Tfoga par ntdcr morir* 11 oaon. 

*. I. pi-ego. Ub e stampe priego. — *. 2. del ni'. Stampa dtl 
luo : M'a di no. _ t. S. tu di'. È la leiione di H'a, A. Va vidi 
ch'i'. Stamp« cA'io.— V. i. vanitate. Ub, mutaodo tutta la rime, 
pietadt, eanitadt, cfuil*liade, aoaeitade.~ v. 6. riiomigr a eìUti, 
Mi« rotomigli a chi ti: Ub risomigtia chi ti vidi: BeL rotimi' 
gli a chi ti: Nann. rtutùtnigli a chi ti. — t. 7. U'a e (lampa taf- 
già e adoma, ed accorta a gentile. — t. 8. faeta ; atamiu fatta. — 
«. l(k La leiione di Va t: piangie ne' to^ir eh* nel oor trota: 
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gli altri codici e le stampe hanno cercato di correggere malamente 

il Terso: M'a nei sospiri: Nana, ne' sospiri: A piange nel so- 

MpiraT ecc. Credo che la vera lezione scabbia aggiungendo a Va 

il li tralasciato forse dal copista. — v. 11. pianti. SiSimpe pianto, 

— foi^e. Va fora: M'a e stampe fuor e, — v. 12. Allora par. Stampe 

AUor mi par, — y. 14. vegnia. Stampe vegna. 



Commento — v. 1-2. pietate non 
non sia nnnica del su' cor gen- 
tiU. Dante V. N. VUI. « di pietà 
nemica ». 

T. 3. II vidi di Va non dà senso 
alcQDO. Credo quindi che si debba 
accettare Ja lezione di M^a, ima- 
ginaodo che il Son. sia 'rivolto 
ad un* amica della Donna amata 
la quale avesse rimproverato il 
poeta de* troppi lamenti. Anche 
nella V. N. sono spesso accennate 
. le amiche di Beatrice. 

iA.vanitate ha qui il significato 
dì vanagloria, pretensione, 

T. 6. umile. Veggasi quanto si 
k detto nel Commento degli altri 
«metti intomo al significato jdi 
qaesto aggettivo. 

V. 7. La distinzione fra i due 
membri fa pensare ad una pau- 
sa • quindi alla cesura, dopo 

▼. 9-11. Volendo il poeta rap- 
presentare con un*imagiue il pian- 
to, dice che è V anima, la quale 
piangendo entro i sospiri dei 
cM&re fa si che questi escano 
fuori bagnati di lacrime (pianti). 
Anche qui é osservata iadistin- 
zione tra V anima, che viene per- 
soniScaia, e il cuore. 



v. 12. piova. É questo un esem- 
pio da aggiungere ai tanti già 
raccolti dui prof. D* Ancona (Vita 
Muova) delle voci pioggia spio- 
vere usate dagli antichi rimatori 
in significati particolari. V. Ball. 
V V. 11: Ball. VII v. 3: Ball. IX 
V. 13. — Gino « E *1 ciel piove 
dolcezze *n la dimora »: « Lo spi- 
rito di laude Che piove Amor 
d'ordinato diletto ». — Lapo Gian- 
ni « In colei si può dir che sia 
piovuta Allegrezza speranza e 
giò* compita» — Dante: «Ciascu- 
na stella degli occhi mi piove 
Della sua luce e della sua vir- 
tute »: « Sua beltà piove fiam- 
melle di fuoco »: E du^suoi raggi 
sovra '1 mio cor piove Tanta pau- 
ra .» ecc. — Dino Frescobaldi : 
« Io sento piover nella mente mia 
Amor quelle bellezze che in voi 
vede » (Nann. Canz. Poscia che 
dir convienmi ecc.) 

v. 12-14. È, a mio parere, gran- 
dissima Teflicacia di quest'ima- 
gine nel rappresentare lo sbigot- 
timento di Guido: né posso esser 
d'accordo col Nann. che crede 
strana, al pari della prima, an- 
che questa terzina. 
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(Codici: Ca, Le, La. Pa, Lh, Ma. Cb, M'c, Ra = 9) 
(Suunpa: Ser. Clco. VaL Ara. Bei. Ani.ci:6> 

ABBA, ABBA; CDB, DCB 

(Ca) 

Io temo che la mia dìsavrentara 
noQ faccia si ch'i' dica: ì' mi dispero; 
però ch'i' sento nel cor uà peosero 
che fa tremar la mente di paura, & 

e par che dica: amor non t'assicara 
in guisa che tu possi di leggero 
a la tua dama ai contar il vero, 
che morte non ti ponga 'n sua figura. » 

De la gran doglia che l'aoìma sente, 
si parte da lo core uno sospiro 
che va dicendo: spiriti fuggite. n 

ÀUor niun nom che sia pietoso miro, 
che consolasse mia vita dolente, 
dicendo: apirìtei, non vi partite. it 

il-%). Io Isn» ebe It mi4 trUta lorta acola n oh' la dica: bo psdido 
ogni BperaoEa^ polcbè sento nel ouor« un pensiero che llk trenure di paua 
la mente e pare che ToglLa din t amore non ti ha co^ fatto bIcoto ete la 
posta facilmente contare 1] Taro alls tna Donna, senaa che nel Ino aspotto 
si moaM l'aspetto della moFte^(l^ll) Del gran dolora che l'anima a^ita, 
si parta nn sospiro del core ohe dice agli aplrltl: tagglta— (ta-U). AUom sa* 
vado alcnn nomo che ala plelnao ebe TOlaiae eonaolare la al» vita dolonaa 
dlosDdo: apliltdll, non TofUale andarrana. 

V. 1. diiavventura, Ca dìtanentura. — v. S. cA'i'lItca.' C 
Bet, ch'io dica io. — t. 3. ch'i'. Fa e atampe cht. ~ ptnttro. 
Stampe pentigro. — v. 5. che dica. Ca che dieamor. Le, M'c, lU, 
ataiupe eh'eidiea. — t. 6. j>o»f. La, Lb, Le, Ra, Cb, M>c^ aiaiBp* 
patta. — T. 7. ola . . , contar. B«L alia . . . contare. — r. 8. pon- 
ga 'n, Lb porga 'n: Bel. ponga in. — v. 9. de la. La, Lb ptr la : 
Bet della. — dt^ia. Ca dolgla. — r. 10. La dello eore un tatto- 
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Spiro: Pa^ Le, M^, Cb, Ra, stampe dallo core un tal sospiro. — 
V. 11. spiriti: Le e stampe spiritela forse perchè quella parola si 
trova neirultimo verso. — v. 12. newn i/om. Ca d'un uomo, evi- 
deolemente errato. Le stampe: nulVuom. Credo più probabile 
die il copista di Ca abbia letto male il nesso niunvonio. — pie- 
toso. La, Lb piatoso. 



CoiOfENTO. — É qaesto uno dei 
Sonetti in cui Guido s*è meglio 
iddflolrato nella rappresenta- 
. skms psicologica : in esso egli 
haeercato di descriverci il suo 
iateno mentre è dominato dai 
«ntlmeoto delf amore. Effetto 
£ qnest* amore ò la paura della 
sorta e T abbandono degli spi- 
riti: si Tona che Paltro egli ha 
esretto di rappresentarci diret- 
uuneate, dando vita e parola al 
fensisro (o imagine) della sua 
ApoDa e al sospiro che gli esce 
<U oiore nello sbigottimento. E 
non ti può non riconoscere in 
tatto ciò la potenza di mente del 
poeta-fllotofo. 

f. I. Qain. « Lamentomi di mia 
diiavrentura ». E Guido,' Ball. 
XI < La focte e mia disavven- 
iQia». 

T. 2. r mi dispero. Canz. II , 
T. 36. 

v. 3-4. cor .... mente. Il pen- 
tierog-ottia Tiniagine della Don- 
na amata, che fa tremare la 
mente in cui sorgi», essendo pen- 
siero d* amore, kì riflette nel 
cuore, in cui desta il sentimento: 



ecco perchè il poeta ha voluto 
distinguere le due facoltà. Cosi 
è dei vv.9-10, per anima e cuore. 
Il turbamento del cuore che il 
poeta rappresenta col sospiro si 
riflette necessariamente nell'ani- 
ma che è il centro di tutta la 
vita. E pare a me che Guido 
abbia voluto qui mostrarci le re- 
laxioni ch<>, nell* amore, passano 
tra le varie facoltà particolari e 
r anima che le comprende, di- 
cendo che il pensiero, sorto nella 
mente che trema, reca dolore 
air anima che fa sì che dal cuore 
esca un sospiro. 

v. 6. possi. É forma propria 
de* dialetti toscani, fatta per ana- 
logia del Cong. della I coniug. 

V. 7. Son I. v. 12. « Et li mi 
conta sì d' amor lo vero ». 

v. 8. Intendi: che Morte non 
ti metta nel suo aspetto, ossia 
che tu non prenda T aspetto di 
Morte. Petr. ( Son. S' io credesse 
per morte ecc. ). « Ed io ne pre- 
go Amore e quella sorda (Morte) 
Che mi lassò de* suoi color di- 
pinto ». 
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(Codici: Ca,(l) Cb, Le, La, Pft, Lb, Uà, Cb, Ccs:») 
(Stampe: BU*, BÌI\ Zk*, Za^ Cicc VkL Am. Bau Ara. — 9) 
ABBA, ABBA; CDB, BDC. 

(Ca) 

Certo non è da Io 'ntellecto accolto 
quel che starnati ti fece disonesto; 
or com'è già che men che dico presto 
t'apparve rosso spirito nel volto? 4 

Sarebbe forse che t'avesse sciolto 
amor da quella ch'è nel tondo sesto? 
o che vii raggio t'avesse richesto 
a porte lieto or'i' soa tristo molto? » 

Di te mi dole, di me guata quanto 
che me ne fiede mia donna traverso, 
tagliando ciò ch'amor porta soave. n 

Ancor dinanzi m'è rotta la chiave 
del su' disdegno nel mi' core verso 
si che n'ò d'ira o d'allegrezza pianto. u 



■TOH rlchlalo ■ por» lieto dov'lo «pò molto trlib>I — (>-ll) DI t> mi dwb 
di tot gakta qumtito db» mi tarlo» U mia Doni» tnTano, tegUutdo rU> eka 
porti KKT* Amo». — (11-14) HI •!• ueot ntta Inuunl U slilaT* dal na 
disdegno ««nata nel mio cuora A Cb» u'Im d'In d'sUaanm plinto. 

v.l.da lo 'nteUeeto. Ca de lo 'nttlleelo. — ». 8. guel. C» en«.— 
r. 3. £ verao errato in lutti i Codd: Ca or come già mendico * 
preìto-' La, Pa, Cb, Ub, Ce. stampe or conta li mattrò mendico 



11 Csuio nil Oodlca ), riporta nni i 
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pretto: Lb o come ti mostrò mendico presto: he or come ti mO' 

Mirò mm dico presto. Ca, e. 93: or come già ìnen dico presto, 

lo ho cercato di ricostruire la lezione di Ca in modo elio dess:^ un 

sento probabile. — v. 4. Le, La, Lb, Ce el rosso s^nrto che f apparve 

al volto: Cb il rosso spirto che t^ apparve al volto: Pa, L'b, Bet. 

il rosso spiritel eh* apparve al volto. — v. 5. sciolto. Lb scolto. — 

T. 6. n7 raggio. È l<i lezione di Pa, Lb» Le, Cb, Ub, Ce, stampe: 

ma crwlo che sia guasta; Ca virago. Né ho saputo come emen- 

<larla.— Y. 8. a porte. Ub a porti: Ca, e, 93: a porto. — or'»", 

Ca doo*t'. — V. 9. La Di te mi duol; en me poi scorger quanto: 

Lb di te mi duole et in me può' scorger quanto: Pa, Uh, Le, Ce, 

itampe <f t te mi dole in me puoi veder qua7ito. Ca, e. 93; di te 

mi iole e di me guata quanto. — v. IO. Ca. e. 93 : che me ne fiede 

2a ffiia donna *n traverso: Ca che me ne fiede la ìnia donna 

traverso.^ y. 13. Gli altri Codd. e le stampe che del disdegno suo 

hdmio cor verso. — v. 14. Ca Si chenn o r ira o d'allegrezza 

e pianto: Pa. Si eh' amo l'ira e l' allegrezza e 'l pianto: Le, La, 

I«b Si ch'amo l'ira ed allegrezza e pianto: Cb si ch'amo l'ira 

e ^allegrezza e pianto: Ub, Ce, stampe si eh amo V ira e la tri' 

stessa e il pianto; Ca, e. 93: si chenn o l* ira ed allegrezza e 

pianto. 



CoxMBNTO. ~ Da quello che si 
paò capire in questo oscurissimo 
Soo. (oscurissimo in parte per le 
coorrezìoni con cui ci è dato dai 
Codd. in pane per alcune allu- 
liooi) pare eh* esso contenga un 
rimprovero ad un amico, che non 
li capisce chi possa essere. Solo 
M*dae terzetti il poeta accenna 
ad un suo amore, e per questo 
11 Son. fu posto fra i sonetti amo- 
losL Credo impossibile poterne 
spiegare tutti i versi: ma parmi 
che il concetto generale sia il 
seguente: Cornee che stamane 
hai arrossito improvvisamente? 
Certo la mente tua non ne è par- 
tecipe. Amore ti avrebbe abban- 
donato, oppure una bassa pas- 
sione ti dà gioia dov*io ho do- 
lore? Di te mi rincresce: di me 



guarda qurtnto mi ferisce la mia 
Donna trìgliandomi il cuore. Non 
ho ancor potuto rompere il suo 
disdegno: onde io piango sempre 
d'ira o di gioia. 

V. 1. Intendi : la tua mente non 
ha accolto ciò che ecc. Vuol di- 
r«^: rhui fatto senza intenzione. 

V. 4. P. L Cap. VL 

V. 5-G. Ecco un* allusione diffi- 
cile a spiegare. 11 tondo sesto 
allude ai cieli o ad una divisione 
materiale della città (j^^rfo)? Nel 
primo caso è da notare che Ve- 
nere sarebbe il sesto cerchio solo 
per chi contasse cominciando dal- 
l' alto, contro r ordine più solito. 
Dante, Conv. a Voi che intenden- 
do il terzo ciel movete ». Nel 
secondo resterebbe da spiegare il 
tondo, a meno che non si voglia 
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peniare (e mi pnr difficile) che 
tondo ein qui per cei-cfiia, e che 
il )>o«ln con quesl' spress ioae 
l>oo<i i^liiaro, pn la tenii^nia clic 
banao I poeti del dolca sili dootd 
n DBBcondere la loro Doima, Qui- 
do abbia votato dira ehs tk Donna 
era del Seslo dova atùtareiui i 
Cerchi, o apparlanecM a quella 
(«niiglia. S« ciò mai Tota*, ti 
avrebbe qoì nn fbrta oaiacolo per 
quelli che negano la raoAa dalla 
Donne ciuitate du poeti SorentinL 
V. 7. «he baHa psniona «ce. 
Ha neppure il vii raggio b ehia- 
ro. ForM il poeta, eoa nn'ima- 
gine tolta dalla «Ululoni alle in- 



■nie de" pia 


neli (tra raggia] 


volino dir^ 


■ Chp la pusiont 


drou Mi-a 


unico era ba«SB ed 



V. U.&Ucmn. &«. VII. y.i, 
t. 1X-13L Cnào ebe il poeta i«- 
laaae din: Non ho potata MMor ' 
aprire il disde^io ch'elle haicr* 
•alo nel mia ewwa. U c«r«« fa- 
rebbe panÌei{do da portare. tM 

alt»>*e. Ball. VU. v. 7. 

T. 14. Non A bea eUara BepfV 
qaeuoTarao. Per Ara p«A talen 
ci& «he b'A detto negli altri Sa- 

netll 



(Codici: Gap, (1) B, Va, Ub, M, Cb, M'a, M'b, A=9) 
{Siainpe: QiaoL', OianL\ Oiant.% Go-, Go», Ali., Za^Za^(l 
Cicc. VaL Am. Bet. Naa. Arn.^U). 

ABBA , ABBA; CDE, DCS. 

(B) 

donna mia, non vedestn colui 
che Bollo core mi tegnia la mano 
quando ti resposdea fiocbetto e piano 
per la temenza delli colpi su!! 

El fu amore che, trovando nui, 
meco restatte, che venta lontano, 
en guisa d'arcier presto eirTano 
acconcio sol per uccìdere altrui. i 
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E trasse poi degli occhi tuoi sospiri 
i qua' mi saettò nel cor si forte 
ch*i*mi partii sbigotito fuggendo. 

AUor mi parvo di seguir la morte 
accompagnata di quelli martiri 
che soglion consumare altru* piangendo. 



Il 



14 



(1-4) O donna mia, non hai tu veduto colni che mi tcnea la mano sul 
,qaand*io ti rispondeva nn po' fioco e piano perchè avevo paura do'Ruoi 
^•^((•8). Fn amore che, avendoci trovati, si fermò con me in anpbtto 
drvBo avello arciere soriano, intonto solo ad uccidere h}ì altri.— ("-11) £ cavò 
fsl da' tuoi oeehi sospiri che mi lanciò nel cuore in guisa ch'io partii sbigot- 
tllD— (lS-14) Allora certo io vidi la morte accomi}agi)ata di que' tormenti^ 
da esl, ptaBguido, si è consumati. 



V. ▼. 0. Ho aggiunto per ragione metrica il segnacaso che ò 
é^to da Cb^ M'a, A e stampe. — vedestu. Ub vedeste. — v. 2. che 
tulio core. Va che 'n su: M che 'n sullo: Cap. che sul ini. — 
ftfnia, OH altri Centra. — v. 3. quand' io ti respondea. Cb quan^ 
i'io ti rispondia: Ub quando li rispondea : M, Va quando ti 
inspondsa, — fiochetto. B fioco: A si queto,— v. 4. sui. Va soi: 
Ctp, tuoi. — per la temenza. A per tenerezza. — v. 5. el. Gli 
»lui €01 M e. — nui. Va, A voi: M*a, Cb, Ub, stampe vui: Cap. 
H HoC T. il Commento. — v. 6. restette. Va, A ristecte: B restete: 
U^Ch, Nan, riflette. — lontano. B luntano. — v. 7. Va, A in guisa 
^^Mo. arder presto soriano: M'a e *n guisa ecc.: Ub, Cb a gui^ 
•••ce H in guisa d'un presto arder soriano. — v. 8. acconcio. 
Così leggono i più de^Codd.: B acunzo: M'a aconzo. — uccidere. 
^\ Cb, M'a stampe ancidere. — v. 9. tuoi sospiri. B toi suspiri: 
Vi soi sospiri: Ub suoi sospiri: M*a, Cb, A stampe miei sospiri. 
▼. il Commento. — v. 10 t qua' mi saettò. Tengo la lezione di Va, 
K e Cap.: B, per cattiva lettura, gli qualme facto nel: M*a in 
V^^ìme se gittar: A t qua* mi segitar: Cb , stampe t qua* si 
9ittan dallo. — v. 11. ch'i' mi. Stampe ch'io mi. — sbigotito. B 
•K^ttfo. — V. 12. mi parve de seguir. Va, M, Ub m* apparve 
^isieur: M*a, Cb, A stampe mi parse di seguir. — v. 13. accom- 
P^ata: Gli altri, meno Cb, accompagnato. 



Co)i>iE?iT.>. — Qiesjto Sonetto, 
^ poggia quasi intieramente 
mila personificazione d'Amore, 
fu COSI dichiaralo dal Mastrotini 



(.VrtJi.): «Amore trovò il poeta 
colia donna: Amore gli pose la 
mano sul cuore : ed io, dice il 
poeta, rispondea fioch*.'tto e piano 
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perchè temea de* colpi d'Amore, 
e ne temeva perchè io riflettei 
che Amore venia da lontano a 
guisa d'un arciero acconcio per 
uccidere: non però mi giovò la 
riflessione perchè Amore mi ri- 
dusse a tali sospiri che io dovetti 
partire, e la partenza mi parve 
come l'avviarmi alla morte ». 
Ma la dichiarazione del Mastro- 
fini, per esseri fatta su un testo 
non sc6>vro da qualcuno degli er- 
rori che si trovano ne' Codici, non 
è in alcuni punti esatta. Ecco 
i luoghi in cui io, seguendo la 
lezione di B che è il pi il antico 
de' Codici eh?, contengono il So- 
netto, credo di dovermi scostare 
dal Mastrofini. 

V. 4-5. che trovando nuiy M^co 
restette che venia lontano — 
Non è chiaro bene il senso di 
questi due versi, se si segue la 
lezione generale vui , anziché 
nui de' tre piìi antichi B, Gap. 
M. Peggio poi è per il Mastro- 
fini e per il Nannucci i quali 
tenendo anche la lezione riflette 
(cambiata ipoteticamente in ri- 



flettè) da Cb e Ub, intendono: 
Egli fu amore : perchè, trovando 
voi meco riflettei ch'egli veniva 
da lontano ecc. Farmi invece 
che il senso riesca ben chiaro, 
se si tenga la lezione de* tre Codd. 
citati. 

V. 9. tuoi. Con un'imagine, 
volendo il. poeta rappresentare 
il momento in cui egli s'inna- 
morò, dice che Amore tolse da- 
gli occhi della Donna i sospiri 
(desiderio, ardore amoroso) e li 
saettò in cuore a lui. Non mi 
pare che abbia senso il suoi né 
il miei degli altri Codd. e delle 
stampe. 

V. 11. Si noti la struttura del 
verso adattata a rappresentare 
la fuga e lo sbigottimento. 

V. 12-13. Come non è più cor- 
retta la lezione di B e Cb del- 
l'altra, data dagli altri Codd. 
m* apparve di sicur eccA 

V. 13-14. Ci no « Dinanzi agli 
occhi miei un libro mostra Nel 
quale io leggo tutti que' martiri 
Che posson far vedere altrui la 
morte » ( Io sento pianger ecc.). 



XVI 

(Codici: Ca, B, Cb, C, Cap, Va, Ub, Le, La, Pa, Lb, Ma, Ra, 
Re, A ==15) 

(Stampe: Ali., Go,* Go% Goc, Za», Za*, Cice. Val. Ass. Bet. 
Arn. = ll) 

ABBA, ABBA; CDE, DCE 

(Ca) 

Veder poteste quando vi scontrai 
quel pauroso spirito d'amore 
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il qual sol apparir quand'om si more, 

e in altra guisa non si vede mai. 4 

Elli mi fu si presso ch'i' pensai 
eh' eir uccidesse lo dolente core: 
allor si mise nel morto colore 
l'anima mia dolente per trar guai. s 

E po' sostenne quando vide uscire 
degli occhi vostri un lume di merzede 
che porse dentr'al cor nova dolcezza. n 

.E quel sottile spirito che vede 
soccorse li altri che volien morire 
gravati d'angosciosa debolezza. i4 

(1-4) Avete potuto, (o Donna), vedere (sul mio viso pallido) quello spi- 
rito pauroso, d'amore che si vede in volto a chi è per morire: ma non si 
può vedere in nessun altro modo* — (5-8). Egli mi venne così vicino ch'io 
pensai che volesse uccidere il mio cuore addolorato; allora l'anima prese 
l'aspetto della morte, dolente per i lamenti. — (9-11) E poi si rialzò quando 
-vide uscire dai vostri occhi un raggio di pietà che recò nuova dolcezza al 
cuore. — (12-14) E lo spirito sottile che vede, venne in aiuto agli altri spiriti 
che volevano morire oppressi da debolezza e da dolore. 

V. 1. poteste . . . vi. — Gap. podeste quand* io vi: La, Lb, Le 
potesti: B, Ali. potesti . . . voi: stampe poteste ,, voi: Cb poteste 
quand'io vi: C poteste quand* i vi: Va, Re poteste . . . vinscou' 
trai — V. 2. spirito. B spirto: Bett. eorregge, senza ragione, eosì 
il verso: quello pauroso spirito eec. — v. 3. il qual. Gap. lo quale: 
C, Va, Ub, Ra lo qual. — sol. C, Va sole. — apparir. B, stampe ap- 
parer. — quand' om. Le, Pa, Ub, Ra, Re quando si more. — v. 4. 
in. Solo Ga per errore del copista legge un: Va et un altra: 
Le, Ra e *n altra: Lb, Cb, C, B stampe che in altra: Re en altro 
modo. — Si ^ se. — v. 5. elli. Pa elio: B, Cb, Re stampe egli. — 
mi fu. Re mi fusse. — eh* V pensai. Le, Ra, Bet. che pensai 
V. 6. cheli* uccidesse. La, Lb, Le cheli* uccidessi : Ra, Re che gli 
occidesse : Cb eh* egli anctdesse : Gap. che gli ancidesse : B stampe 
che V ancidesse. v. il Commento. — v. 7. allor si mise. B allor se 
misse. — V. 8. A Ca manea il m,ia che si trova in La, Lb, Le, Pa, 
Ra, Re. B corresse diversamente il verso, e con lui gli altri Godd. 
B Vanema trista en voler trar ecc. C, Cb, Gap. A V anima trista 
per voler trar guai: Bett. V anima trista in voler tragger ecc. 
La correzione fu suggerita forse per togliere la ripetizione del do- 
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lente, v. il Commento. — v. 9. -4. po'. Gap. B, Cb, C, A stampe ma 
poi. — sostenne. C, Cb ristette: Bet. A si tenne. — quando. Lb 
quanto. — v. 10 degli. B dagogli: Cb e stampe da^rZf. — merzede. 
Gap. stampe mercede. — v. 11. nova. La, Lb, Le, Ka. nuova: B, C, 
Cb stampe al cor una. — v. 12. vede. Così è richiesto dalla rima. 
Solo Ca, per errore, vide. — v. 13. soccorse. La, saccorse: B se- 
corsi: Ub soccorso, — li altri. B, C, Cb, stampe gli: Ra, Va, Ub, 
A a gli: Cap. i altri. — volien. Ra, Va, Le, Pa, Re, Ub volean: 
B, A credea: C, Cb, Cap. stampe credean. — v. 14. (V angosciosa, 
Lb d'angoscia. Bet. legge assurdamente il verso eosl: Gtiariti 
d'angosciosa ecc. 



Commento. — v. 2-3. Accenna 
il poeta col pauroso spirito al 
pallore ed al tramortimento pro- 
prio della paura. 

V. 5-6. Si noti anche qui la so- 
lita distinzione tra anima e core. 
V. Son. X, V. 1-6. 

V. 7-8. Intendi: T anima prese 
colore di morta. Cosi Dante 
(V. N. XV) disse: vista morta. 



V. 9 sostenne. Ha valore in- 
transitivo: resistere ecc. 

V. 10. lume di merzede. An- 
che qui abbiamo T uso del compi. 
colla particella di invece dell'a^ 
g^ttivo: lume di merzede =^ltfi- 
me pietoso. Il lum.e è lo sguardo 
della Donna. Si confi*, per qaeata 
terzina il Son. I v. 9-11. 

V. 12. È la virtù visiva. 



XVII 



(Codici : Ca, Va, Cb, Le, Là, Pa, Lb, Ma = 8) 
(Stampe: Giunt.% Giunt.^ Giunt.% Za», Za*, Cicc. Val. Ass. Bet. 
Arn.^10) 

ABBA, ABBA; CDC, CDD 

(Ca) 

Deh! spiriti miei, quando mi vedite 
con tanta pena, come non mandate 
fuor della mente parole adornate 
di pianto, dolorose e sbigotite? 4 

Deh! voi vedete che '1 core à ferite 
di sguardo e di piacer e d'umiltate: 
deh ! i' vi priego che voi '1 consoliate 
che son da lui le sue vertù partite. a 
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r veggo a lui spirito apparire 
alto et gentile e di tanto valore, 
che fa le sue vertìi tutte fuggire. ii 

Deh! i' vi priego che de-igiate dire 
a l'alma trista, che pari' in dolore, 
com'ella fu e fia sempre d'amore. ii 

(1-4) miei Rpiriti, quando mi vedete eoo tanta pena, come non man • 
*^ ftiori dell* mente parole piene di pianto, di dolore e di paura? — (5-8) 

^«^! voi Tedete che il mio cuore ha ferite di sguardo di bellezza e d'umiltà; 

f^ * Ti prego di ooosoUrlo, poiché sono da lui purtite le sue virtù. — (O-ll) 
^«ggo apparirò a lai uno spirito alto, gentile e di tanto valore die fa fus- 

V^ tntte le sue virtù. — (12-14) Deh! vi prego di dire all'anima addolorata 

*^ manda parole di dolore eh' ella fu e sarà sempre d' amore. 

». L Mpiriti ììiUi. La, Lb spiriti inie' : Pa, Le, Cb stampe 

^ irti miei quando voi. Come si ve<le, il voi è inutile, e la sin- 

"^|ie jpirf I non si trova che una o duo volte nelle Rime di Guido : 

^^Mpirti miei quando vi. — vedile.. È la vera lozione, richiesta 

'^^li rima (: sbigotite) e data da La, LI», Pa, Lc,-Ch e stampe: 

^* • Va vedete, — v. 4. dolorose e shigotite. Cb e 8tam])e dolo- 

^olcroto e ahigottite. — v. 5 ferite. Va fedite. — v. 6. « di pia- 

^«r. Bet di piacere. — e d* umiltate. Lb et humiltate.'-»'v.'ì. V 

«Bt io, — T. 8. partite. Lb partiite, contro la rima. — sue. Lb 

••'^ — T. 9. I* veggo. BeL io veggio. — a lui spirito apparire. 

^ in lui uno spirto apparire: Lb in lui uno spirito ecc.: Bet. 

« lui spirito ecc. — v. 10. et gentile, Pa e gentile. — e di tayito 

''•for*. Fa di tanto valoy^e, — v. 12. deggiate. Va degnate. — 

^•ÌX pari' in dolore. È la vera lezione. La, Lb, Le parlin : Pa 

P^i in: Va parli * ndolore : per cìttìva interpretazione del nesso 

ì^rlin: Bet. parla in.-^Y. 14. fia, Ca fie. 

ComiBNTO. — V. 1. spiriti miei ne avrà qualche altro «esempio in 

""Il poeta, tratto dalla tendenza Guido. 

Psicologica, esce, per così dire da v. C. piacer d' iimiltate. Volto 

*i nesso, e rivolge la parola agli bel!o e sereno. 

9ù*ifi come al principio vitale v. 8. Canz. II, v. 9. 

^ cui deriva non solo ogni suo v. 9. Lo spirito alto e gentile 

Uto, ma anche ogni sentimen- e di tanto valore è T amore per 

Ut.-^vedite, Anche i poeti to- Giovanna. 

•cani osarono qualche volta in v. 14. Il verso ci rappresenta 

'ima t per è, forma propria dei benissimo P ardore dell'indole di 

<^letti meridionali e in ispecie Guido. V. P. I, Gap. II, nota. 
^tieiixaoo. V. Caix, op. cit. Se 
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(Coilici: Cn, VJ, I.c, Va, La, lA Ma,Cb, Re, C, Ra, M'c>bI2) 
(Stampe: Cicc. V«l. As^. Arn. = 4 ) 

AIJBA, ABBA : CDE, F.DC 
(Ca) 

Morte gentil, remedio de' captivi, 
merzè, inerzè a man giunte ti cbeggio, 
vienmi a vedere e prendimi, che peggio 
mi face Amor, che mie' spiriti vivi t 

son consumati e spenti si che quivi, 
dov'i' stava gioioso, ora mi veggio 
in parte lasso, li dov'io posseggio 
pen' e dolor, e 'n pianto voi eh" arrivi » 

e ancor in più di mal, s'esser più puoto: 
perchè to, morto, ora valer mi puoi 
di trarmi da le man di tal nemico. ii 

A'imò lasso, quante volte dico: 
amor, perchj^ fa' mal sol pur a' tuoi 
comò quel de Io 'nferno che i percuote ? u 

KU «piriti cl«U> mlm viu anno così coniamtli e «peoU cbe dora lo prim> sn 
lieto ora mi acnto tritile lu quella pmrts In cut -ho dolore ; e tooIs ch'Io plingt 
e lenta inclie più dolore, ce tb db può eegere di plil ; onde tn, o Uorte, pnot 
ori tlnlarml ■ togliermi dulie mani di tale nemlea. 112-11) Ohimè, Inftllnl 
quinto Tolto dico: Amore, peicbù f>i male boIudbdI» a'iDoI. come qDel dcl- 
l'infemo che 11 porcnotel 

T. 1. gentil. La gentile. — captiei. Ca cattivi. ~^v, 2. mertè 
merle. Re «lerr^ , tnereede. — v. 3. e prendimi che peggio. Pi 
ti prrndeini: La, Lb, I^, Cb o prendimi: Ro vieni a Frdermi e 
prendfnni ch'é peggio: Mie e prendimi che peggio: C fieni « 
veder et. — v. 4. fa^^e. Ta facci. — che mie'. Lb che mia : Re che 
mia. — w 5. ai che quivi. Pa « che Hvi: Rn, Mie et di ben 
Bfiri. — V. 6. dop'i', Ca Ut 'v' i': Pa, Lb, Le là oo'io. — miveg- 
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fio. Ca, La, Lb, Le m* areggio. — v, 7. in parte, Ca t»i parte: 
Pi, M*c in guai parte. — poxseggin. Ra passeggio. — v. 8. pen* e 
iolor. Re, C pene et sospiri. — v. 9. e ancora in più di tnal. Vd 
Mcora in più di mal: Cu e ancor di mal: La, Lb, Lo, Pa, Cb, 
C, Re, Mk, Ra e molto maggior mal. — v. 10. perchr tu, Morte; 
tutti gli altri C<xl(l. Morte ora r il tempo che. — v. H. da le. Ca 
deU. — w. 12. Aimè. C, Re oiwè. — dico. Lb io dico. — v. 14. 
Ca nn fa quel di nivfcrno che percuote: La, Lb qual fa quel 
idr inferno ecc.: Le, Pa, Cb, Re, C, Ra, Me com fa quel dell'in- 
fimo: Vd corno quel dell' onferno chei percuote. 



Commento. — L* invocazione e 
il desiderio della morte, che sono 
il «oggetto di tutto questo Sonetto 
di Guido (f che trova sua ragione 
ael WDtimento malinconico e do- 
loroso che accompagna P amore 
pretso i poeti del dolce stU nuo- 
M, •* incontra spesso in Danto, 
Cine 6 negli altri. Dante. V. N. 
XXIII « In quest'ima j^inazione 
bì giunse tanta umiltade p^r ve- 
der lei ch'io chiamava la Morto 
• djcea: bellissima morte, vieni 
I me e non m'esser villana : p -rò 
che tu dei esser fatta gentile . . . 
« vieni a me che molto ti desì- 
<ÌOTo: tu'l vedi ch'io porto jjià 
lo toc eolore ». ibid. « Io dive- 
wtL nel dolor si umile, Vegg<Mido 
In lei tanta umiltà fermata Cirio 
dicea: Morte assai dolce ti te^rpo: 
Tn dei ornai esser cosa gentile. 
Poi che tu se* n^Ua mia donna 
Itata, E dei aver pietatr, v non 
disJegno ». XXXII. « K sprss.» 
fiate pensarlo alla morte, Me ii<^ 
Tiene un disfo tanto soav.» C.hf* 
ni tramuta lo color dt?I viso ». 
XXXIV: «Ond'io chiamo la mor- 
te. Come soave e dolce niij ripo- 
so: E dico: vieni a m*», con tanto 
amore, Ch* io .«ono astios > ili 



chiiinqa»* muore. E' si raccoglie 
negli miei sospiri Un suono di 
pie tate Che va chiumando Morte 
tuttavia. A lei si volse r tutti i 
miri desiri Quando la Donna 
mia Fu giunta dalla sua crudcli- 
tate ecc. ». — Dino Froscobahii : 
« Dunqn.» s»» T aspro spirito eh.» 
guida Questa spietata guerra e 
faticosa. Vi vede disdegnosa Di 
quanto cheggio per aver diletto, 
Come così nella morte si fida La 
qual esser non può tanto gravo- 
sa. Se la vita è noiosa Che non 
sia pace ed io così l'aspetto? 
Voi U'lir*»tt»: che spntir mi pare 
Una voce chiamare Che parla 
con pietà, vinta e tremando, E 
viene a voi per pace di colui, Che 
la morte aspettando Vetle la fin'» 
de' martiri sui ». (Nann. Canz. 
Poscia che dir convienmi ecc. » ). 
E Cino cho fece larga parte nella 
sua lirica amorosa al dolore, sep- 
[K* esprira'^re qu">'to sentimento 
con nuova eflìcaria nel Son. (Que- 
sta leggiadra Donna ecc ) «... io 
Ilio ne parto di morir contenti. 
Chiamando per soverchio di do- 
l'.»re Morte, sì ci)m»» ini tosse lon- 
tana, Ed t'Ha mi rispondi* nello 
core. Allotta ch'odo eh' è sì pros- 
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gi'iiBdii, Il splHEo sceomiiaiio ni 
min signor.', Poi itico n lei: tu 
nil pnr clalce e pianai ■. Nes- 
suno (jprakro di quegli poeti ha 
rnpprPsi-iiiaio ooii direttimi e nw 



clip 



viu 8 il lì 'liderio 

a ctii l'indole ardente e Tanure 
.iella solitndiii- porsero nuovo 
elemenlo per la lirica d'Amore. 

V. 1. Morie gentil. — Per Dan- 
Beatrice, la Morte' « rilta«a e 
di pUtà- nfmica ( V. N. Vili). 

V. 4-9. Si noli com» Il Sonetto 

sue parli, anche dopo la rolla: 
cerio la lungheiia del periodo 
reca qualche danno alla chia- 
rezia, (.uito più che le due peri- 
frasi che ai corrispondono ( v, 5 



e6), i 






tizia Pena dalli iin'6 or «i dolo- | 
rosa Che mi di-lruffge e cor 
ma languendo >. { Soti. La grava I 
udineiita deg;ti occbì miei ece.).- 
T. 8. e 'n pianto eoi ecc. Il tog' 
getto è Amore de I, t. 4 : euaì che la 
proposizioni che stanno di meiio 
li pos'<ono considerare come io- 
cidenlali. 

V. 10. naler. È atato nel lenio 
di giovarr, atere iiti7e,freqacalì 
ne' primi nostri scrittori. 

V. 14. che i percuote. Così ho 
cr^uto di doTer correggere it 
cA*ei di Vb, intendendo: eh* U 
percuote. Kd ■ è la G>rma en- 
clit. per i*acc. plurale del pron. 
dimoslratiFo ille, e va riferito ■ 
tuoi di-l verso preceileiite. Poi- 
ché questo parmi il significato 
di questa stupenda terzina : > Per- 
chè, Amore, fai male solo a' Inai, 
nello etesao modo che il dliTolo 
che percuote i suoif >. 



(Codici: Ca, Le, Pa, Lb, Ma, M'c 
(Stampe: Cicc. Val. As». \rn. 



i) 



-G) 



ABBA, ABBA; CDE, EDO 

(Ca) 

Amore et monna Lagia e Guido ett io 
possiamo ringraziare un ser costui 
che'iul'i partiti, sapete da, cui? 
noi vo' contar per averlo in oblio. 

Poi questi tre pii"! no v'anno disio, 
ch'eran serventi di tal guisa in lui, 
che veramente più di lor non fui 
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imaginando ch^ella fosse iddio. 

Sia ringraziato Amor che se n'accorse 
primeramente, poi la donna saggia 
che 'n quello punto li ritolse il core , 

e Guido ancor chenn'è del tutto fore, 
ed io ancor che *n sua vertute caggia: 
se poi mi piacque, noi si crede forse. 



8 



11 



14 



(1-4) Amore e madonna Lagia e Gnido ed io possiamo ringraziare an 
certo tale che ci ha staccati, sapete da chi ? non lo voglio dire per dimenti- 
carlo. — (5-8) E poi questi tre eh* erano così innamorati, ora non hanno più 
desiderio, ed io non lo fui certo più degli altri imaginando eh' ella fosse id- 
dio. — (9-14) Sia dnnqne ringraziato Amore che se n' accorse per il primo, 
poi la donna accorta che gli tolse il cuore, e anche Guido che n'è uscito 
intieramente, ed io pure che tornerò alla virtù. Ha se dicessi che ciò mi 
piacqne, tofne non si crederebbe. 



V. 1. monna, Lb, Le, Pa, M*c mona. — v. 2. Lb possiamo) ben 
ringraziar kuom se costui: Le, Possian ben: Pa, M^e, possiam 
ben. — Y. 4. contar. Ca contare. — v. 5. no v* anno. M*c non van- 
no. — V. 6. in lui. Ca illui. — v. 8. eh' ella fosse iddio. Ca ch'elle 
Lb. ch'ella fusse idio: Pa che le fosse idio. — v. 11. *n quello. 
Tutti quel. — li ritolse punto. Pa ponto. — v. 13. ed io. Ca e 
dio: ma è falsa scrittura. 



CoHMENTO. — Non è poea la 
difficoltà che presenta T interpre- 
tazione di questo Sonetto. Ho 
già mostrato (v. P. I, Gap. Ili, 97 
ecc.) come io creda di interpre- 
tarlo : ma accettata anche la mia 
interpretazione (il che non parrà 
a tutti), restano sempre parec- 
chie oscurità a cui non è possi- 
bile recar luce. E si noti che 
un pò* d* oscurità la volle il poeta 
stesso : un* altro pò* lo si deve 
air argomento del Sonetto che 
s'addentra nella vita intima e pri- 
vata de* poeti fiorentini che noi 
non conosciamo affatto. É inu- 
tile dunque tentare ipotesi nei 



luoghi dubbii: impossibile sapere 
chi sieno e ser costui e la donna 
(se pure è una donna) di cui 
parla il poeta. 

V. 1. Amore. Amore qui è, a 
mio vedere, Giovanna. Cosi Dante 
chiama la sua Beatrice (V. N. 
Vili e XXII). E come il Carduc- 
ci (ed. D*Àncona) citava a con- 
ferma di ciò il verso a negli oc- 
chi porta la mia Donna Amore » 
mostrando che quella imagi ne 
risponde al simboleggiare e al 
m,odo di rappresentare di Dan^ 
te, cosi, giova qui ricordare il v. 
di Guido (Son. I ) « Io vidi li oc- 
chi dove Amor si mise ». 
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V. 4. poi ecc. Panni che causale 
sia il rapporto che unisce questo 
verso air antecedente, quasi il 
poeta voglia dire: non lo voglio 
dire, per non dimenticarlo: e 
poi perchè ccc, 

V. 5. in lui. L'aggettivo ser- 
venti e il contesto mi fanno cre- 
dere che si tratti di una donna. 
Ma perchè luiì Si noti il vin- 
colo posto al poeta dalla diffi- 
coltà della rima in ui: onde si 
può credere ch'egli, in compo- 
nimento famigliare e scherzoso, 
si sia piegato a tale difficoltà, 
usando lui anche nel masch. sò~ 
condo la ragione etimologica (t7- 
liuSj come suppose il Diez illuic 
=illi-\-huic). S'aggiunga poi che 
anche al v. 8 troviamo iddio, che 



si dovrà intendere per divinità. 

V. 10. donna saggia. Crederei 
sia da riferirsi alla donna da 
cui il poeta fu cogli altri stac- 
cato. Saggia qui vale prudente, 
astuta ecc. 

V. 11. li, É dativo, e parmi si 
riferisca al ser costui. Intendo: 
sia ringraziata anche la donna 
che ha letto a lui il cuore. 

V. 13. *n sua vertute^ Il Bar- 
toli ha supposto (op. cit. IV) che 
si possa leggere *n su a vertute 
intendendo su vh^tute. Io ho cre- 
duto di dover mantenere la le- 
zione di Ca, pensando che il sua 
possa riferirsi al Guido (Orlandi) 
del verso antecedente. Egli s'era 
liberato dalla donna; il poeta 
spera di cadere nella sua virtù. 



XX 

(Codici: Ca, Le, Pa, La, Lb, Ma, C, Cb, Me =9) - 
(Stampe: Giunt.», Giunt.*», Giunt.% Za% Za*», Cicc. Val. Ass. Bet. 
Arn. = 10). 

ABBA, ABBA; CDE, CDE. 

(Ca) 

Pegli occhi fere un spirito sottile 
che fa in la mente spirito destare 
dal qual si move spirito d'amare 
e ogn' altro spiritello fa gentile. 4 

Sentir non po' di lu' spirito vile, 
di cotanta vertù spirito appare! 
Quest'è lo spiritel che fa tremare, 
lo spiritel che fa la donna umile. b 

E poi da questo spirito si move 
un altro dolce spirito soave 
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che sicgue un spiritello di niercedc: u 

lo quale spiritel spinti piove 
che di ciascuno spirit'ìi la chiave 
per forza d'uno spirito che 1 vede. i4 

(H). Mi ferisce per gli oochi uno spirilo sottile cho fa destare nella 
'"'■te un altro spirito, da cui nasce spirito amoroso, e fa gentile ogni altro 
^Y(iS0. — (5-8) Non paò sentire di Ini uno spirito vile, tanta ò la sua virtù: 
^*>o è lo spiritèllo cbe fa tremare e rende umile la Donna. — (0-11) Poscia 
** qaetto spirito si move uu altro dolce e soave spirito a cui tiene dietro 
^^ ipirito pIeto6o: (12-1 rft) il quale fa sorgere altri spiriti, poich'egli ha la 
ctaave di ogni spirito. 

V. L un spirito, Liu Lh uno spirto. — v. 2. È la lezione di Oh, 
^c, che anch'io coirArn. credo la più sicura : Ca che fa la wente ecc. : 
*-C, Pa, C <ike fie la niente un spirto fa destare: La, Lb 
^he fa in la mente uno spirto destare. — v. 4. e ogn'altro. Pa, 
Li, Lb, Le, C, CI), Me ch*ogn*altro: v. il Commento. — spiritello 
fi gentile, Ca spiritel fa gentile. La mancanza della sillaba alona 
Aial« {lo) fu eausa che negli altri Codd. il ver.so venisse variamente 
corretto: Pa, La, Lb, Le, C spiritel poi fa gentile: Cb, Me, stampe 
spiritel si fa gentile. — v. 5. di lu\ La, Lb j^wò da liti. — t. 6. 
Andie qui in Ca (di tanta veì'tu ecc.) manca una sillaba che si 
trova in Cb, Me, di cotanta verta «•ce: Pa, Le che di tanta ecc.: 
U, Lb, C Ispirito di tal virtù te appare. — v. 9. E poi. Non' mi 
parve di potere accettare la difesi riconosciuta dairArn. nella le- 
leiioue di Ca poi da questo ecc. e però ho seguita la lezione di 
CI», Le: Pa da poi di queòto ecc.: La, Lb, Le di poi. — v. H. È 
pore la lezione di Cb, Me che appare viziata, per colpa del copista, 
in Ca, che siege un spiritel di mercede. V. il Commento: Pa, La, 
U», Le che surge d* uno spirto ecc.: C che sorge da uno spirto 
«ce: Bel. rhe segue un spiritello ecc. — v. 12. spiritel. Pa, La 
spiritello: Lb lo guai spiritello: Le spiritello spirti. — Pa, La, 
U),Lc, C ch'é di ciascuno spirto la chiave: Cb, Me stampe eh* a 
dieiaseuno spirito la chiave. La varietà di lezioni derivò dalfaver 
Volato togliere 1* elisione di spiriV à. 

Commento. — Fu detto (P. I, ch'esso amoroso, nel senso vero 

Gap. VI« 132) della natura di delia parola, ma perchè parmi 

questo Sonetto, che è posto nella che appartenga al primo periodo 

Serie dei Sonetri amorosi, non della vit:i di Guido, quand'egli 

già perchè si debba ritenere an- amava Giovanna. E forse la 



f. 
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donna umile (del v. 8) può es- 
sere Giovanna stessa: certo ci 
ricorda le prime liriche amo- 
rose di Guido che s'avvicinano 
assai a quelle della V. N. in cui 
la Donna è dal poeta rappresen- 
tata d* umiltà vetusta. Del re- 
sto anche questo Sonetto si può, 
come la Canzone I, considerare 
come opera del filosofo più che 
del poeta: ci rappresenta come 
la sintesi del sistema di Guido 
nel concepire e spiegare l'Amore, 
per il quale ad ogni atto e grado 
del sentimento egli poneva uno 
spirito particolare. Onde la dif- 
ficolti del Sonetto consiste ap- 
punto neir interpretare i varìi si- 
gnificati che. il poeta dava ne- 
cessariamente alle parole spirito 
e spiritello, 

V. 1. spirito sottile. É lo sguar- 
do amoroso della Donna. V. Son. 
XVI V. 12. « E quel sottile spi- 
rito che vede. » Lapo Gianni 
« Dentro al tuo cor si mosse un 
spiritello Che uscì per gli oc- 
occhi e vennemi a ferire » (Nann. 
« Angelica figura nuovamente 
ecc. » ). 

V. 4. Il principio, onde nasce e 
si svolge l'amore è lo. spirito 
sottile, il quale risveglia nella 
mente V imagine della Donna 
(spirito) da cui nasce il senti- 
mento e 11 desiderio ( spirito 
d' amore), e fa sorgere nell'ani- 
mo la gentilezza, compagna 
d'Amore. E però parmi che si 
debba accettare solo la lezione 
di Ca, non quella degli altri Codd. 
secondo la quale il fa del v. 4 
avrebbe per soggetto non lo spi- 



rito sottile wlSl lo spirito d'aìno- 
re. La lezione di Cb, Me, e delle 
stampe non ha senso. 

V. 5. spirito vile. Spirito qui 
vale, animo, cuore. E vile si- 
gnifica basso, volgare, ed è con- 
trario di gentile. V. Son. XXIX 
« Allor mi duol delia gentil tua 
mente E d'assai tue verta che 
ti son tolte ... Or non mi ardisco 
per la vii tua vita. ... Si partirà 
dall'anima invilita ». 

V. 6. È sempre lo spirito sottile 
che si mostra di cotanta virtù 
o efficacia {vis). — di cotanta 
vertù spirito. Notisi anche qui 
l'uso del complem. colla prep. 
di invece dell'aggettivo =cotanto 
vertuoso. 

V. 7. Canz. II, v. 20; Ball. Ili, 
13-17. 

V. 8. umile. E T umiltà in senso 
di pace, serenità che tutti i poeti 
del dolce stil nuovo vedono nel 
viso della loro Donna. 

V. 9. wn altro dolce spirito soa- 
'ffè. È l'amore o simpatìa e 11 
saluto della Donna. Dante V. N. 
XXVI « E par che dalle sue lab- 
bra si mova Un spirito soave e 
pien d' amore ». 

V. II. Intendi: cui tien dietro un 
spiritello di mercede. Al saluto 
ed alla simpatia tien dietro Tamo- 
re, mercede d'amore. La lesione 
che sorge da uno spirto di merr 
cede degli altri Codd. è in con- 
tradizione col V. 9. Avendo detto 
il poeta che il dolce spirito soa- 
ve muove dallo spirito sottile ^ 
come avrebbe potuto dir subito 
dopo eh' esso spirito soave nasce 
da uno spiritello di mercede f 
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V. 12-13. L* amore della DoDua 
ptove (fa Morgere) un oum plesso 
di lensauoDi e di dolcezze («pi- 
rici) poiché è padrone e causa 
fi ogni seotimento (ciafcun spi' 
WID). Dino Frescobaldi « Questa 
ni pon eoa la sua man nel core 
Ud genti letto spìrito soave Che 
pìlBa poi la signoria d* Amore. 
Qbhiì ha d^ogni mio spirito la 
ékìije » ( Kan. , Poscia eh' io 
veggio ecc.) Gino: «Questue lo 
i|iritel da cui procede Ogni gen- 
HlTertniae gran Yalore Ch*al 



mio cor fa provar tanti martiri » 
(Poiché ecc.) 

V. 14. Non è ben chiaro che 
cosa sia quest* ultimo spirito. 
Par mi che sia sempre io spirito 
sottile, ossia Io sguardo amoroso 
della Donna, il quale fa si che 
dallo spiritello di mercede pos- 
sano sorgere tutti gli altri spiriti. 
Secondo questa interpretazione, 
il poeta tornando al concetto del 
primo verso, verrebbe a dire che 
lo spirito sottile è non solo prima 
causa ma anche alimento d*amore. 



6) PER MANDETTA 

XXI 



(Codici; Ca, La, Lb, Le. Pa, Cb, Mic = 7). 
(Stampe: Oiunt.*, Giunt.^ Giunt.*, Za», Za*, Cicc. Val. Ass. Bel. 
Am. a- 10). 

ABAB, AB AB; CDE, DCE 



(Ca) 



Una giovane donna di Tolosa 
beli* e gentil, d* onesta leggiadria, 
t&nt*è diritta et simigliante cosa, 
ne' suoi dolci occhi, de la donna mia, 

eh' è fisu^ta dentro al cor disiderosa 
l'anima in guisa che da lui si svia 
e vanne a lei, ma tant'è paurosa 
che non le dice di qual donna sia. 

Quella la mira nel su' dolce sguardo 
ne lo qual face rallegrare Amore 
perchè v'è dentro la sua donna dritta; 



4 



11 



20 
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po' torna piena di sospir nel core 
ferita a morte d*un tagliente dardo 
che questa donna nel partir li gitta. 

(1-4) Una giovane donna di Tolosa , bella, gentile, d* onesta leggiadria, 
tanto nel suo sguardo rassomiglia alla mia Donna, — (6-8) che l'anima, dentro' 
al cuore, si è fatta desiderosa di lei in guisa che si stacca dal cuore e a lei si 
reca : ma tanto ha paura che non le dice di quale donna essa sia. — (d-ll)< Q^^^' 
la la mira nel suo dolce sguardo, nel quale fa lieto Amore perchè v'è dentro 
la sua Donna. — (12-14). Poscia l'anima piena di sospiro torna nel cuore fé* 
rita a morte da un tagliente dardo che questa donna le lancia mentre essa 
partiva. 

V. 1. giovane. La, Lb, Cb, stampe giovene, — v. 2. e gentil. 
Ca, La gentile. — v. 3. tant* è diritta. Ca e tanto e dm^ta: La 
tant*è gentile. — v. 5. eh* è facta. La, Lb, Le, Pa, Cb chrna facto: 
Bet. che fatta ha. — v. 10. ne lo guai face. Pa ne lo guai facc\0> • 
Lb ne lo guai facci: Cb ne lo guai fece. — v. \\. "perchè v* è dentri- 
La perch* avea dentro. — dritta. È la lezione richiesta dalla rixa^-* 
Ca dricta. — v. 14. li. Bet. le. 



Commento. — Le poche e quasi 
insignificanti varianti che i Co- 
dici e le stampe recano a questo 
Sonetto sono una prova delia lim- 
pida spontaneità con cui esso usci 
dalla mente dei poeta. La donna 
di cui si parla è Mandetta, colei 
che Guido vide a Tolosa nel suo 
viaggio in Provenza. (P. I, Cap. II, 
42 ecc.) 

V. 2. d'onesta leggiadria. One- 
sto è qui adoperato come Vho- 
nestus de' latini. Ter. « honesta 
facie virgo ». Dante, Purg. I, 42 : 
tt diss'ei m:ovendo quell'onesta 
piume ». 

V. 3. diritta. Vale esatta, pre- 
cisa. 

V. 4. de la donna mia. Credo 
che il poeta voglia alludere a Gio- 
vanna, il cui amore dovette raf- 
freddarsi anche per la lontananza 
di Guido e per la vista di Man- 



i\ 



detta che lo aveva infiammat 
Si vegga la nota alla pag. 43 d 
Cap. IL 

V. 6. da lui si svia. Son. 
V. 6: Son.XI, V. 2. L' anima at^^^^ 
bandona il cuore {lui) ^e\ poet- 
per recarsi da Mandetta. 

V. 8. Intendi: Non osa dirle 
quale donna essa sì sia data, 
il primo timore di tutti gli ina 
morati: ma oltre a ciò Tesita 
zione non sarebbe per avventar 
causata anche dal ricordo dell^^^ 
« Donna mia ? » 

V. 10. face rallegrare Amor^^^ 
Non è raro il trovare presso ^ " 
poeti amorosi V imagine che Amo ^^ 
re stesso prenda parte alle pen^ 
alle gioie causate dalla Donn^- 
amata. Tale imagine esaltavfi» 
meglio la bellezza della Donna. 
Si vegga Canz. II, 36-42. 

V. II. perchè v* è dentro la sua 



a 




tadriUa. Amore ti 

t nello sguardo di Man- Son. XVI, 7-8: X, 4 u 
u tede II Donna cb'eijli urna. ». 14. it. i'rf 

I. 13. ferita a morte. Presso irorarisi nuu dt rado ^< e 

, i poHÌ dr) dolce ilil nuova, e iu anche per il femminile, 

OiklaMpra lutti, la morie del- l'etimulogia (iUi}. 
la è la caiasirofe che cliiu- 



(CoJici: C», Le, La, Pu. Lii, Ma, Cli, R», M'i: ='.•) 
(Sttntpe: Ser. Cicc. Voi. Asa. Bei, Arn.^tì) 

ABB.V ABBA; CDC, DCH 
(Ca) 

tu che porti nelH occhi sovente 
Amor, tenendo tre saette in mano, 
questa mio spirto clic viea di lontano 
ti raccoraaada l'anima dolente: 

la quale à già feruta, nella mente 
di due su^te l'arciere soriano, 
e a la terza apre l' arco, ma si piano 
che non m'aggiunge essendoti presente: 

perchè saria dell'alma la salute 
che quasi giace infra le membra morta 
di due saette che fan due ferute. 

La prima dà piacere e disconforta 
e la seconda disia la vertute 
de la gran gioia che la terza porta. 

Wma dolente ti rucDmuda U min iplrlto che vloue di tunlnoa. - 
■DC* ni ht, già «rito di due lutlc ed spie l'ano tlU teiu. iiin di 
H, non UTlva ■ eolpinul. — (g-11) E ntnbbi U ulule dell'alma die 
Il corpo moTM di dne Mette, cbe romano dus fioriti!. — |l!l-ll) Laprt 
•cut a dolore, e la leconda at>ild>-ra 11 coorurto della yran ginis ehi 
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V. 1. tu. Ca tu, — V. 3. questo mio spirto. Le questo mie 
spirto. — V. 5. feruta. La ferita : Lb è già feruta. — v. 6. di due. 
M^c di dua: Pa di doe. — y. 1. e a la terza. Così ho ricostruita 
la lezione che parvemì errata in tutti i Codici. La meno scorretta 
è la lezione di Ca a la terza apre Varco: ma credo le si debba 
aggiungere Ve che si trova in tutti gli altri Codd.: La, Le, M'c 
et la terza: Lb, Pa, Ra, Cb E la terza. — v. 8. aggiunge, Ra, 
La, Lb, Le aggiugne: Pa aggiungi. — v. 9. saria dell* alma la sa- 
lute. Ca saria dell alma le salute: La saria dall'alma la salute: 
Lb sare^ dell'alma la salute. — v. 11. due. M*c, Ra dua: Ca tre. 
V. il Commento. — v. 13. disia. Gli altri desia. — vertute. Gli 
altri virtute. 



Commento. — Nella prima parte 
di questo libro ( Cap. II, pag. 45 ), 
stampata qualche tempo innanzi 
di levar la mano dal Commento, 
scrissi che anche da questo So- 
netto si poteva cavare una prova 
deir incostanza amorosa di Guido, 
e interpretai le tre saette per tre 
diversi amori. Ora dopo più lunga 
riflessione sento di dover abban- 
donare quell'interpretazione, ed 
attenermi invece ad un' altra che 
mi fu suggerita dal mio amato 
maestro Prof. P. Rajna. Il So- 
netto è certo inviato ad una Don- 
na di cui Guido s'è Invaghito: 
ma le due saette del v. 6 e la 
terza del v. 7, non alludono già 
a tre diversi amori, bensì riguar- 
dano tutte il solo amore per la 
Donna a cui Guido scriveva. La 
imagine delle saette amorose che 
una donna porta negli occhi è 
frequente nella lirica provenzale. 
Nel Roman de la Rose, v. 1869 
e segg. Amore scaglia all'amante 
sei saette: Biautes, Simplice, 
Cortoisie, Franchise, Compa- 
gnie, Biau-Sen^lant, le quali 
valgono certo a indicare i pre- 



gi della Donna amata che feri- 
scono l'innamorato. Ora anche 
qui Guido raccomandandosi alla 
Donna, dice che Amore lo ha già 
ferito di due saette ed apre l'arco 
alla terza. E nell'ultima terzma 
spiega quali sieno queste saette. 
E della prima dice che dà pia- 
cere e disconforta : potrebbe 
quindi essere la Bellezza, La 
seconda disia la vertute de la 
gran gioia che la terza porta: 
è certo il Djfb {sospiro). La 
terza, che dovrebbe essere il ri- 
medio, scocca con così poco vi- 
gore che il poeta non ne è col- 
pito: parmi che altro non possa 
essere che la Pietà o Mercede 
che Guido invoca tante volte. Così 
Guido fa brevemente la storia del 
fatto psicologico. La Donna lo 
ha ferito colla bellezza e gli ha 
posto in cuore il Desio: unico 
rimedio a questo sarebbe la Pie- 
taf ma Amore trattiene il colpo 
che non arriva fino al poeta. Fi- 
nisce quindi con una dolce pre- 
ghiera alla Donna, perchè voglia 
far sì che Amore Io colpisca an- 
che della terza ferita, colla quale 



€1» 
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r. 4. fi 



Vate BDChe qui 



MB|o iDcora Bell' opiaioDe che 
HI ili ìbndgtta. ( P. I , Cap. 
11,6). 

».18oo. 1. D»nW, V.N. 11. 
■Ihfli oecbi porla la eaia Doana 
imn.. 

>- 1 lenendo. 



f. 9. perchè ecc. li poeta rilorn» 
ai IT. 3-4 di cui qui dà la ragione. 
V. Jl. Non ho dubitalo di accet- 
tare la leiione di M'c, Ra, poi- 
ché non saprei capire come due 
saette poasano far tre ferite. La 
riférìice da lezione di Ca deve deriTare da 
una falsa Ifttnra. 



XXIII 

(Cedei: C«, Cb, Le, La, Fa, Lb, Ua = T ) 

(Sumpe: Oiaiit.a, Oiunt.', Oiaat.% Za', Za», Cìcc. Val. f 

ABBA, ABBA; CDE, CDE 

(Ca) 

A me Btesso dì me pìetate vene 
per la dolente Ungoacia, ch'i' mi veggio; 
di molta debolezza quand' io seggio, 
Tanima seato ricoprir di pene. 

Tutto mi struggo, perch' i' sento bene 
ehe d'ogni angoscia la mia vita è peggio: 
la nova donna cui mercede cheggio 
questa battaglia di dolor mantcne. 

Però che quand'i' guardo verso lei 
drizzami gli occhi de Io su' disdegno 
si feramente che distrugge '1 core. 

Allor si parte ogni vertù da miei, 
e'I cor bì ferma per veduto segno 
dove si lancia crudeltà, d'amore. 

(]-(). Io ■lana lei 



imeuto rìpoio. ECDlo et 



loloro» aDSOKU che la vegga 



«. — (S-II) Poiché, qnana'lc 



che li mlB TlU è peggio d'ogni 
s che mi reca qnetta l>ittaglla 
, ella drlua vano di me «■> 
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occhi sdegnosi così fieramente che distrugge il mio cuore. — (12-14) Àllon 
ogni vigore si parte da miei occhi e il cuore si ferma, per aver visto che ne* di 
lei sguardi si lancia crudeltà d'amore. 



V. 1. di me pietate. Pa, La, Lb, Le di me gran pietate: Bet. 
di me gran pietà viene. — v. 2. eh* V mi veggio, Pa cKinvM 
veggio. — v. 5. tutto, Ca e tutto. — v. 6. La Che la mia vita è 
d*ogni angoscia al peggio: Lb chella m.ia vita è d* ogni angoscia 
el peggio: Pa Che la m.ia vita d* ogni angoscia è il peggio: he 
Che la mia vita ha d' ogni angoscia 7 peggio: Bet. Che la mia 
vita d'ogni angoscia ha *l peggio, — v. 7. cui. Bet. a ciet. — v. 10. 
drizzaìni. Ca rizzami. — v. 13. per veduto. La, Lb pel veduto. 



Commento. — Ci è ignota an- 
che la nuova Donna. Che sia 
Mandetta non mi pare, per la 
tristezza che domina in tutto il 
componimento. Probabilmente è 
una delle Dopne amate da Guido 
che noi non conosciamo (P. I, 
Gap. II). 

V. 8. battaglia di dolor man- 
tene. Nella battaglia di dolore 
torna Timagine cosi comune ai 
poeti amorosi. Canz. II e altrove. 
inamene. È usato nello stesso 
senso che alla Canz. I, v. 32. 

V. 10. disdegno. Il disdegno 
della Donna amata è ricordato 
anche al Son. XV, v. 13. Che si 
tratti della medesima donna? — 
de lo su' disdegno, — È un altro 
e più notevole esempio del com* 
plem. colla prep. di in luogo del- 



l'aggettivo ss^r/t occhi suoi di- 
sdegnosi, Ball. II, V. 20: gli oc- 
chi di pietà. 

V. 12. Allor ecc. — Si noti Tuso 
assai frequente in Guido di espri- 
mere neir ultima terzina, qwssi 
per maggiore effetto artistico, il 
riflesso nel suo interno dì ciò che 
ha toccato nel componimento: 
cosi si vede in tre soli versi rias- 
sumere ne' suoi eifetti, tutto ciò 
che il poeta ci aveva prima espres- 
so direttamente. E sempre co- 
mincia il primo verso con un al- 
lor che ci trasporta direttamente 
al momento a cui il poeta si vuol 
riferire. Son. XH, XIII, XV. 

V. 13. per veduto segno. -^^^ 
segno è il disdegno che il poeta 
ha visto negli occhi della sua 
Donna. 
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XXIV 

(Codici: Gap. (1) Va, Ub==3) 

(Stampe: Car. (2) Wit. (3) Man. Arn. = 4) 

ABBA, ABBA; CDE, DCE 

(Gap.) 

Noi sian le triste penne isbigotite 
le cesoiuze e '1 coltellin dolente 
c'avemo scritte dolorosamente 
quelle parole che voi avete udite* 4 

Or vi dician perchè noi slam partite 
'e sian venute a voi qui di presente: 
la man che ci movea dice che sente 
cose dubbiose nel core apparite. a 

Le quali anno destrutto si costui 
ed anno 1 posto si presso a la morte 
e' altro non n'è rimaso che sospiri. n 

Or vi preghian quanto possian più forte 
che non sdegnate di tenerci nui 
tanto eh' un poco di pietà vi miri. i4 

(1-4) Noi siamo le tristi penne sbigottite, le cesoiuzze che abbiamo 
scritte dolorosamente quelle parole che voi avete udite. — (5-8) Ora vi di- 
ciamo perchè noi siamo partite e siamo venute innanzfa voi: la mano che 
ci moveva dice che sente che gli sono apparse cose dubbiose nel cuore. — 
(9-11) E queste han^o cosi consumato costui e lo hanno così avvicinato alla 
morte che di lui non sono rimas'ti che sospiri. — (12-lé) Ora vi preghiamo 
quanto più possiamo che non sdegniate di tenerci con voi, così ch'egli vi 
possa scorgere. un poco di pietà. 

V. 1. sian. Anche nell'antico fiorentino trovansi esempi in cui 
ne' plurali de' verbi si ha n per m. Ho creduto di dover lasciare 



(1) A Gino da Pistoia: erra l'Arn. nel credere (OXX) che Gap. dia il Son. 
a Dante. 

(2) A Guido. 

(3) A Dante. 



i 
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ìa forma in cui vanno d'accordo i due Codd. più autorevoli Gap. 
Va. — isbigotite: Ub sbigottite. — v. 2. cesoiuze. Va, Ub cose 
vizze, — V. 3. scritte. Ub scritto. — v. 4. che voi. Va, Ub che 
vo. — avete. Gap. avedete. — v. 5. dician. Wit. direm, — v. 9 de- 
strutto si. Va, Ub si destructo. — v. 10. annoi. Gap. ano2: Wit. 
hanno *l. — v. 11. non n' è. Gap. non è. 



Commento. Il sonetto con una 
singolare efficacia è posto in bocca 
alle penne ed agli altri arnesi, 
che devono intercedere per Guido 
presso una cara Donna, che ci è 
pure rimasta ignota. V. P. I, 
Gap. II : P. II, Gap. II. E parrai 
certo una delle più graziose cose 
della nostra lirica. 

V. 2. cesoiuze = cesoie. Gredo 
che debba cosi leggersi la scrit- 



tura de'Godd. cesoiuze. Se ne 
servivano i copisti per ridurre a 
giusta misura e a forma regolare 
la pergamena. 

V. 8. cose dubbiose, — V. N. 
XXIII : « Poi vidi cose dubitose 
molto ». Dubbioso qui è, come 
pauroso ed altri aggettivi ado- 
perati in significato oggettivo = 
che fanno dubitare. 
. V. 14. Son. VI, V. 14. 



C) CORRISPONDENZA 

Dante Alighieri a Guido Cavalcanti (1283). 

A ciascun* alma presa e gentil core 
nel cui cospetto viene il dir presente 
a ciò che mi riscrivan suo parvente, 
salute in lor signor, cioè Amore. 

Già eran quasi ch'atterzate Tore 
del tempo ch'ogni stella n'è lucente, 
quando m'apparve Amor subitamente 
cui essenza membrar mi dà orrore. 

Allegro mi sembrava Amor, tenendo 
mio core in mano, e nelle braccia avea 
Madonna, involta in un drappo, dormendo. 

Poi la svegliava e d'esto core ardendo 
lei paventosa umilmente pascea: 
appresso gir lo ne vedea piangendo. 

( Vita Nuova, m. edlz. A. D' A!?cona ). 
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XXV 

Guido Cavalcanti a Dante Alighieri, 

(Codici: Ca, Bi, C, Va, Ub, Cb, Le, La, Pa, LI» Ma, A = 12) 
► (Stampe: Giunt.» Giunt.^ Giunt.«, Za», Za^ Cicc. Val. Ass. Bet. 

Ara. = 10) (1) 

ABBA, ABBA; ODO, CDC (2) 

(Ca) 

Vedesti, al mio parere, ogni valore 
e tutto gioco e quanto bene òm sente, 
se fosti in prova del segnor valente 
che segnoreggia il mondo de l'onore. t 

Poi vive in parte dove noia more 
e tien ragion nella pietosa mente: 
si va soave per sonni a la gente 
che i cor ne porta sanza far dolore. h 

Di te lo core ne portò veggendo 
che la tua donna la morte chedea: 
nodrilla d' esto cor, di ciò temendo. 1 1 

Quando t'apparve che sen già dogliendo 
^ fu dolce sonno ch'allor si compiea, 

che'l su' centrare la venia vincendo. i4 

(1«4). Tn, secondo il mio parere, bai veduto ogni valore ed ogni sapere 
ed ogni gentilezza se hai provato il signore valente che signoreggia il mondo 
deU* onore. «-(6-8) Poi vive in quella parte in cui muoi:e la noia e tiene ra- 
gione nella mente dolorosa : cosi scende ne* sonni soave alla gente che ne porta 
via 1 cuori senza far dolore. — (9-11) U tuo cuore Io portò via vedendo che 
la tua Donna ne chiedeva la morte: le fece mangiare il cuore. — (12-lé) 
Quando l' bai veduto partirsene dolente, allora fu un dolce sonno che si com- 
piva, che la veniva vincendo il suo contrario. 



(1) Si trova in parecchie edizioni della V. N. e recentemente nell'ediz. 
A. D'Ancona (Pisa 188é). 

(2) S'osservi che, tranne di questo caso, in cui era obbligato dalla di- 
manda. Guido non ha mai fatto uso nelle terzine dello schema CDC, CDC. 
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V. 1. ogni. Ca omni: B' ongne, — t. 2, gioto. Ltgifoea.— 
bene CM ttnte. Stampe bene tiomtente: B< bem contente. — r.i. 
fotti. B', La, Lb, Le, Pa, Ub fueti. — in prova. C> im proMi 
La. Lb, Le, Pa, Ub, stampe in prtiova. — del tegnor. B>, La, Lb, 
Le, Pa, Lb, slampe tignar. — V. 4. che tegnoreggia. B*. Lb, La, 
Le, Pa, C, sta^RW tignoreggia. — il. Ca to, — t. B. pot vive in 
parte. C Vedetti in parte; B' poi Ma departe: Pa poi vitn* in 4| 
parte. — dove noia more. C doee noia amnre: B" d'Off^AUoia 
amore: X-dore mai non muore: gli altri e le «lampe dove nata . 
Minore. — V. 6. e tien. C, B', Va E ten. — nella pietotm mente. 
l'b. La, Lb piatoia: A nel catal delia mente. — v. T. per tanni. 
Ca per li tonni: La, Lb, Le. Pa pe tonni: lUrape He'tonnL — 
V. S. che i cor. Ca che cori: Ub, C, Bi cA«l cor: Lb, Le eAs eorl: 
Pa che cor. — tanta far dolor». Ca tenta : Va., Ub «ansa far 
rontore ,- B«(. tenta. — v. 9. di te. Ca, La, Lb, L«, Pft, ttamp* di 
voi. — lo core ne. Li, Lb, Le, Pa, itAtnpe lo cor te ne. — t, 10. 
fhe la tua. Ca, La, Lb. Le, Pa, «lampe cAa mutfo. — ehedea. Va, 
Ub, Ln, Le. Pa, stainp» ehiedea: B» the morte che ha. — ». IL 
nodrilla. Ca. B' nnàrila; Le, ainmpa ntidrilla: C et nutrilla: 
A nt-rriala. — d' etto. Va, Ub delio: C, B>, A dei. — di ciò. B" 
de civ. -~ V. 12. ten già dogliendo. C, B' ne già dolendo. — t. 13. 
li. A mi. — r. 14, Va chel tuo contrarioldrenia vincienda: C 
fhél tuo contrario li eenia; B' diel tìto eonlinvo lo vinia ven- 
eiendo: L'b, stampe chel tuo contrario lo; La, Lb, Le, P* chel 
tuo contrario la. 



Commento. Qnale fu il par- 
vente di Guido sulla visione di 
Daniel Si dovrà veder prima a 
qual punto della visione DantH 
voleva la risposta. Parmi sema 
dubbio che r indovinello elesse 
nelle due terzine,, t ehe la spie- 
gazione dovesse volgere ini cuo- 
re mangiato dalla Donna e sul 
pianto d'Amore. Ora Dante 
stesso disse « Io veraee giudi- 
ciò del detto sogno non fu ve- 
duta allora per alcuno: ma ora 
è manirputo alli più sempliei ■. 
Ma lo disse assai più lardi della 
visione, quando Beatrice era già 
morta: e credo anch'Io che alla 



morte di lei volesse alludere colle 
parole < ma ora i m amie stilili 



s dichia: 



E infatti nella 
iira del Sone 



vede pili chiaramente quest'al- 
lusione nelle parola ch'ali ag- 
giunse dopo il ISSO: * e cosi pian- 
gendo, si ricogiiea questa donna 
nell'' sue braccia, e con essa mi 
par-'a cbe se ne ^iss-! verso lo 
cielo >. Nel Sonetto invece, che 
dovette essere scritta poco dopo 
la visione (I8£)), non disse di aver 
vl<ito Amore Bnliri> colla Donna 
in cielo, ma solo di averlo ve- 
duto piangere. Vuol dirdanque 
(e non fa meetieri spiegarlo) c)i« 
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It. 



K peniare precisa- 
Beni* aJUi mone di Beatrice : ma 
dir, tn>TuidoBÌ in un' agi lux ione 
^iskIc dell'animo causala dalla 
iaflnila dolcetta per il tirtttoao 
«alulo di Beatrice, la gioia Sles- 
ia, come avviene nataralmeute 
a ehi s'abbandona alla sperania 
di ani feliciti, gli aveva (fittalo 
nell'animo nn preaenlìmento tri- 
ste e confuto, una paura che il 
ilestiDO polesae rompere tanta fe- 
licità, quanta eg:ti spfrnva 'lai «a- 
lulo di Bgatric '. Tale presentì- 
mMHa pauroso egli lo rappresen- 
r6, dicendo che nella viaione Amo- 
r« da iJiegro ch'era si [tofe a 
pianfftrt t parli. Non credo die 
per tutto ciù Dante, giovinetto 

Itllora appiMionato e imaglnoso. 
kbbla luperata la natura umana. 
llorta Beatrice, egli trovò ),'iu«to 
il fuo presentimento « determinb 
mqlto la viiione, mostrando di 
dare latta l'importanza al fatto 
d'aver ceduto Amore arriani 
in citta, piangendo e eolia Don- 
na nelle traccia. E non ci me- 
raTiglieremo che neumino de'ri- 
spoodiiori alibia capito il iiianlo 
d'Amore Cime Dame mostrò di 
capirlo più tardi: poiché lutti ri- 
•poMm, considerando Is viMune 
propoata solo come una difRcollà 
ila anperarp, senza che l'animo 
loro, tranquillo e indinerenie, jin- 
tene dividere qnel triste prespii- 
tinenlo, quel vago sgomentn cita 
in Dante era eorlo naturnlm>nr« 
al momento in cui pOEi» la visio- 
ne. Più facilmente invece pitevn 
■l^garai come Amore alleip-n 
mrttte dati a. mangiare il cvore 



di Dante alla Donna che tenra 
fra le braceia. E sono anch'io 
col D'Ancona nel creilere che 
Dante abtiia voluto signincare 

Baia a quella di Beatrice, come 
il cuor suo pnssanse dal proprio 
pedo in quello di lei. sel>ben<> non 
con pieno consumi memo di que- 
sta, formatirlo di dite cuori un 
solo >. Dnnte rnppreienlava così 

nnrhe la sperania che Beatrice 
potesse corrispondergli ; e la spe- 
ranza gli era arata data dal riV- 
(tioio taluto di lei. Ciò parriì 
anche più vero quando si pensi 



da )' 



veliere a Dante tutti i ter- 
della beatitudine. Né Gino 

dato lungi da tuie interpretazione 

a tv per dirti cto elie '1 ccr rhirilei. 

Non cosi svxva inierpreialo Gui- 
do: il quale rÌ9]>o<e all'amico suu 
che Amore areva dato il cuore 
di lui in pasto alla Donna, perch* 
la »"n Donna la morie rbiedra. 



che si delili.t intendere, j..in.'ndi>lo 
liene in relazione colie panile del- 
la doraanilii. Dante avpva deti.i 
che Amor-» gli era Bp|iarw alle- 

E Quid", che ( lo rli'orlo ancora) 
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nver pEnaalo: Amore dod polara 
eisere allegro, tu non perchè 
Uftnle s'era inuBraonilo di Bea- 
trice. Ma come «i inole rappre- 
sentare questo inDamoramentat 
Scorrendo i Soaetti fin qai dati 
di Guido e quelli della V. N. si 
vede essere U rapprcMnlaiioiia 
poetica fatta nel modo tegnente; 
dagli occhi della Donna si lauoia 
il dardo nell'anima delramute: 
«ffelti della ferita uno il (ra- 
mare dell' anima e la fuga da- 
gli spiriti: catastrofe Snaie con 
cui ai rappresenta il totale domi~ 
dìo di Amore sull'animo di chi 
ama 6 la nuirte dtl cuore. Era 
itunque neceggario che anche il 
cuore di Dante mortile: e Bea- 
trice conquii tanilulo ne voleva la 
morte. Cosi intendo il v. 10 della 
risposta di dui ilo. Ma Amore 
volle mnpir l'opera: diede alla 
Donna^ mangiare il cuore, de- 
stinato alla murie, per impieto- 
sirla. «Kudrilla d'esto cordi ciò 
temendo ». Ma dovette partir- 
sene jiian^n da quando vide che 

mente, distogliendola dal mau- 
Itiare il cuore di Dante. Onde 
il dolce sogno di Dante era svani- 
to. ■ Fu dolce sogno ch'allor si 
compiea >. Coti Guido, sapendo 
che la sua interpretaiioae non 
aarelibe riuscita troppo ingraia 
all'antico suo, trovava la ragione 
del pianto dell'Amore nella nobile 
1 di Beatrice. Ciao 



invece, Telando forM con nn gen- 
tile anguria acquìateru Ik ria»- 
patia ileir Alighieri, interpretava 
coD maggioro fuilità eb« AmoM 
aveva pianto vedendo l'amorois 
pena che aveva fatto Dateer* nel- 
l'atiimo di Beatrie*. L'intepriirs- 
talione di ObìUo erK più originate 
e cavala piuttosto, con oso «forto 
di mente, dal conveniionaliimo 
della li ricB amoroaft del tempo: • in 
eib «ta appunto u na ragtona dalla 
sua maggiora oscurità. Non cre- 
da opportuno rirerir qui la riipo- 
sta che aache Dante da Haiaoo 
maitdò all'Alighieri: non èd:lB- 
cile capire ch'eaaa eoa^ene no 
volgare e triviale insulto (1). 

V. S. (Ulto gioco. Giuoea i 
usato nel significata di accortei- 

V. 4. che ftgnortggia ecc. — 
Dants, V. N. IX : ■ B però lo dol- 
cissimo signore. Il quale mi d- 
giioreggiava per virtù della gen- 
tilissima Donna. .. apparvi ecc. 

V. 9. di te... tua donna. — Ho 
accettata la leiioae di qoe'Co- 
dtci ne' quali Guido parla Id se- 
conda persona, polche non panni 
corcetlo il passaggio cfaa ne var- 
rebbe al V. li, dove latti i Codd. 
leggono ti. Ed anche Cìnoriapoaa 
a Dante in seconda persona. 

V, 13. ti compita. Era finito. 

V. 14. 'l tu' contrariti. A l'ag- . 
gettivo in luogo dell'attratto oon- 
trarietà, apveriione. Il tu' va 
ri retilo a Beatrice. 



t' (1) Olnnt.*. aluIll.^ Qlnut' 
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Dante Alighieri a Gtiido Cavalcanti (1283-1285). (1) 

Ouido, vorrei che tu e Lapo ed io 
fossimo presi per incantamento 
e messi in un vascel eh' ad ogni vento 
per mare andasse a voler vostro e mio, 

si che fortuna ed altro tempo rio 
non ci potesse dare impedimento: 
anzi, vivendo sempre in un talento, 
di stare insieme crescesse il disio. 

E monna Vanna e monna Bice poi (2) 
con quella eh* è sul numero del trenta 
con noi ponesse il buono incantatore : 

e quivi ragionar sempre d'amore, 
e ciascuna di lor fosse contenta 
sì come io credo che sariamo noi. 

{Canionitrtp ed. Fbaticelu). 



(1) ▼. P. L Cap. n, p. 88. 

(3) Kon credo ohe •! debbano accettare altro che come congetture, a cui 
"^"**^ ogni finidamento, le lezioni e le spiegazioni dato alle parole inonva 
fmtma t mufima Bict di questo sonetto e dell'altro e lo mi sentii svegliar ecc. > 
dalU Vita Knora (XXTV). dal Casini prima e dal Benier poi ( Giom. Stor. l.o). 
L'attribiuione che non solo il Cod. Magi. Vn, 10. 1060, ma anche l' Amb. 0, 63 
flDpw Ikimo del Ben. , Io mi sentii ecc. , a Ouido, non parmi che si possa 
■ottenere, contro qaanto ne fsnno sapere gli altri Codici più autorevoli: e, se 
si debbono Ikre delle supposizioni, amo meglio supporre che la variante moMin 
Logia é inemio Bicé sia incorsa nei Codd. Magi. VH. 10, 1060 e VU. 991 per er- 
rore, e ebe U ooplsta de* Codd. Magi. VII. 10, 1060 ed Amb. o non conoscesse o 
dlmentfcaese la Vita Nuova, e fosse indotto ad attribuire a Ouido il Sonetto 
del Teiei 9 e 18-14, in cnl trovasi 11 nome dell'amante di Ouido sempre prima 
di qncUo di Beatrice, per non sapere come spiegare questa precedenza se 
non ammettendo ohe l'autore oomiuciasse dalla propria dcuna. I molti e 
groeeolaai errori di cui ribocca il Cod. Amb. ( v. ciò che n'c detto a pag. 187 ) 
provano aenxa dubbio che il copista non era de' più colti ed intelligenti. £ 
eredo che la variante del Cod. Magi. VII. 901 e uwiwn Lagìif € monna \'nm\a 
eia errata sì, come crede il Benier. ma non nel senso che debba stare in luogo 
di mONNa Logia o monna J7tc«, ma in luogo di ntomxn Yaìma e ìnouun Bice. Po- 
trebbe qneata lezione rappresentarci un'ultima oenfusloue, cuiiseguenza del- 
l'altra lezione errata Moutm Layia e monna Bice. 

Parimenti credo che debba considerarsi come sbaglio del copista la le- 
zione del solo Cod. Magi. VII. 991 : Guido, vorrei che tu e Lipio ed io. Clii 
sarebbe questo Lippof 




ìl'ido cavalcanti e le sue ruib 



XXVI 

Guido Cavalcanti a Dante Alighieri {1283-1285). 



ABBA, ABBA; CDE, EDC 
(Va) (1) 

S'io fosse quelli che d'amor fu degno 
del qua! non trovo sol che rìmemhranza , 
e la donna tenesse altra sembianza, 
assai mi piacerla al fatto l^no. 4 

E tu che ae'de l'amoroso regno 
là onde dì merzè aascie speranza, 
riguarda sei mio spirìt'à pesanza 
eh' un prest'arcier di lui à fatto segno. s 

E tragge l'arco che li tese Amore 
sì lietamente che la sua persona 
par che di gioco porti signoria. n 

Or odi maraviglia ch'el dicia: 
lo spirito fedito li perdona 
vedendo che li strugge il suo valore. n 

(l-l). S'Io tatti quegli ebs fu dsgao d'imo», di sul non boplùetaa il' 
uiembnnu, e 1» Donila mi moitruu nitro upetto, uaal mi placanbb* it 
Dille lucello. — (G-e) E tD che lel In qntlU pitta dal regno d'amonODde 
Uftflce iperuiu di marceds, guarda ■« Il mio aplrlto ha dolore, cbè un igUe 
arciera ha fatto ■agna di lui. — (S-ll) -E trae 1-an» cha gli taia Amonoon 
tanta gioia ohe pare ob« la tua p«nona porti lignorla di gioco. — ( 11-11) 
Aacolta ora coia mandgllou; lo (plrllo ttrito gU peidoba vedendo ^egU 
diatrugge 11 nia valore. 

7. 1. Ra, L'b i' io folli qiirllo..,. degno: MJ *ed io fotti 

i/utl degnio. — v. 2. trovo tot che rmembranta. MU tt-uovo 

nualeht rime>abrttn*m. — v. 3. attr-a. Ud altrui'. — *. 4. Itgnu. 



*-■ 
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Md segnio: Va, Ub, Ra segno, — v. 5. Ra ettu che si del amo- 
roso. — regno. Md regnio. — v. 6. nascie speranza. Ra, Ub nasce 
speransa: Md nasce (speranza. — v. 7. pesanza. Md possanza. — 
t. 8. segno. Md segnio, — v. 9. li tese Amore. Md gli diede 
Amore. — v. 12. el dieta. Va chel dixia: Md q/i* ella fia: Ra di- 
na: Vb desia. — v. 14. li perdona. Md gli perdona. — v. 14. Md 
teggiendo che gli islringe il suo valore. 



pomcENTo. — V. 1. fosse, È 1.* 
pen. siug., per lo scambio deir i 
toXIi'e della prima lingua poetica 
T. Cai;it, op. cit. 

▼.2 Intendi: S*io fossi quegli 
dw OD tempo fu de^rno d* amore 
(cioè fu ricambiato), del quale 
wt ooa tengo che il ricordo. — 
Hon li potrebbe anche da questi 
Teni provare che Tamore di Qui- 
éo per Giovanna cominciò prima 
di quello di Dante per Beatrice? 

T. 3. Eia Donna tenesse altra 
ftmbianza. — E la Donna (Qìo- 
▼ADoa) tenesse altro contegno. 
^iinbianza indica figura, volto: 
e il poeta accenna alia crudeltà 
d* amore lamentata tante volte 
wlle liriche' per Giovanna. 



V. 4. Legno. Per avere un senso 
che soddisfi, e togliere la ripeti- 
zione della parola lu rima, non 
creda vi sia altro mezzo che am- 
mettere ne* Codd. Io scambio tra 
l e s. Cosi il legìio risponde al 
vascello di Dante. 

v. 5-6. Costruisci: « E tu che 
sei là (in quella parte) dell'amo- 
roso regno onde ecc. ». E vuol 
^||Ure : « Tu che puoi sperare mer- 
cede della tu a Doima ». — Ricor- 
diamo che il Sonetto di Dante 
appartiene ai primi anni dell'a- 
more per Beatrice, di cui mostra 
tutto l'entusiasmo giovanile. 

V. 8. Son. XV, V. 7. 

V. 9. Amore. È qui la Donna 
amata. 



XXVII 
Cruido Cavalcanti a Dante Alighieri, 

(Codici: Ca, Le, Lb. Pa, Ma, Cb, M*a, A = 8) 
(Stampe: Oiunt.% Ginnt.^, Oiunt.% Za», Zb,\ Cicc. Val. Ass. Bet. 
Am.=10) 

ABBA, ABBA; ODE, EDC 

(Ca) (1) 

Se vedi Amore, assai ti priego, Danto^ 
In parte là *ve Lapo sia presente 



(1) Ha la rubrica: < Guido Cavalcanti a Dante ». 
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che noQ ti gravi di por ai la mente 
che mi riscrivi s'è' lo chiama amante: 

e se la Donna li semhla svenante 
L'hè si le mostra vinto fortemente: 
che molte fiate cosi facta gente 
suol per gravezza d' amor far sembiante. 

Tu sai che nella corte là 've regna, 
non vi può servir omo che sia vile 
a donna che là dentro sia rondata. 

Se la soffrenza Io servante aiata 
pao' di leggier cognoscer nostro stile 
lo quale porta di merzede inaegna. 

(l-C) DiDt*. *s vedi Amore là don lU pnÉOnte Lapo, U prcf 



Donni gli Mmbn^TT*D«i 
cbo ■peno ilinll^PbTMna 



>TT*D«iila, poloht mostn dl-MMi 



Ktgùt il mercede. 

V. 1. Se vedi, Lh aeltii tedeisi. — priego. M}t,prtffo, — v. {. Ih 
parie là 'te Lapo. Ca im parte là 't>e Lupa : Lb in porte là ott 
Lapo : Le, M'a in parie là ove Lappo. — v. 3. (ti por H. Lb di- 
sporsi. — r. 4. che mi rUcrini. Ca ehemmi riscrivi: Lb eht mi 
riierci t'e'lo. — Le se lo: M'a t'ello 7; A, Bet. s'egli.^ t. 5. ti 
lenibla. Lb, Le gli sembra — aeenante. Le advenante; ili* a 
nivante; A (di mano posi.) e Bet. citante. — », 6. che si la. Lb 
Ckiisele. U'a e se fa vista dì prender sarveutt: itampe * t* 
fa vista di parer servente. — v. 7, cosi faeta. A eoA fra. — v. 9- 
regna. Ca rengna: Mia regno.~y. 10, C« non vi può servir 
mn che sia vile: Lb, Le non vi pìiole servirà uom: M'a turno 
non pa' che sia vile servire. — v. 11. rgnduta. Stampe perduta. — 
V. 13. cognoscer. Lb cognoscier. ~ nostro siile. M'», A nostro 
sire. — r. 14. lo quale. Ca, Lb Co qiial. —porta di mertedé in- 
segna. Lb usa di portar dì nurtt integnia! Lo tua portar 
di merse insegna: M<a porta di mercede un segno. 

CoMMMW), — Ecco un bell'e- moda provare ramiciiia ìptìma 
Bempio di corriapondenia confi- che oDÌva Dante e Onido. Huicb 
denxiale, da cui si può in certo ogni ÌDdiiìo per itabiliN l'epoca 
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dsUa corrìspon<bnza : ma che 
•iebba rlteaen; anteriore al 1290 
(inno della morte di Beatrice), 
•e io fa credere T ultima ter« 
óna io cai Guido accenna alla 
frttellanxa art.stica con Dante, 
oonie poeta amoroso. E Dante do> 
vette probabilmente riscrivere: 
ma la risposta s*è perduta. Il con- 
ee(to generale del Sonetto è questo: 
(hiido vuol sapere da Dante se La- 
po Gianni è Teramente amante, 
VaperchèGuido faceva questa di- 
manda f Non si vede bene: parmi 
taitavia che i versi 7-11 non do- 
VMMio saonar troppo bene al- 
roraechio di Lapo. La mancanza 
di BOtlsia sulla relazione intima 
de* tre poeti ci impedisce di af- 
ferrare tutta iutiera la ragione 
del Sonetto: forse esso ci nascon- 
de DO dispetto del « tenero e stiz- 
zoso» poeta. 
▼. 1-4. È un'espressione tolta 
forse dal convenzionalismo poe- 
tico del tempo, per dire: Dante, 
se redi Lapo in atto d* amore, os- 
serva bene 8*egli è proprio aman- 
te. •— 8' e* lo chiama amante. Il 
proD. e' va riferito ad Amore. 
Intendi: se Amore gli dà il titolo 
dì vi^ro amante. 

« 

▼. 5. arenante. E forma intro- 
dotta nella nostra prima^ingua 
poetica per influsso del francese. 
In Ouittone 8*ha immantenante. 
V. Caix, op. cit. L* aitante di A 
e delle stampe è arbitrario e non 
dà senso. — La Donna di cui qui 
si parla è probabilm-'nte la stessa 
di quella che Dante aveva posto 



sul numero del trenta (v. Son. 
GuìJd, vorrei ecc.) 

v. 6. È r unica vera lozione. In- 
tèndi : Dimmi se la Donna gli pare 
gentile, poichò egli mostra di es- 
serle legito fortemente. — sì sta 
per se, ed è in forma |)03t-tonica. 

V. 8. per gravezza. Vale per se- 
rietà. 

V. 9. nella corte. L'espres- 
sione ha sua ragione nelle Corti 
d'Amore provenzali. 

V. 10. vile. È contrario di gen- 
tile. V. il Comm. al Son. XX, v. 5. 

V. 11. sia renduta. Sia an- 
data : cioè si sia data ad Amore. 

V. 12-U. Carattere della lirica 
amorosa del dolce stil nuovo è 
l'espressione delle pene dolorose 
nell'amore della Donna. Onde 
parmi che questi tre versi vo- 
gliano dire : Se vedrai che lo aiuti 
(ad essere amante) il dolore, po- 
trai facilmente conoscere il no- 
stro stile; ossia la nostra maniera 
d'amore, la quale ha per insegna 
di chiamar mercede. In poche 
parole, Guido, s'io non erro, vuol 
dire: s'egli ama soffrendo, è uiiu 
de' nostri. Per tal modo si ve- 
drebbe anch*^ qui accennata la 
fratellanza artistica de' tre poeti. 
Più facile sarebbe l'inttTpretazio- 
ne secondo la lezione de'Codd. M'a 
e A : uomo non po' che sia vile 
servire. .. conoscer nostro sire. 
Ma dubito molto, essendo i duo 
Codici i meno autorevoli, che la 
lezione sia una correzione arbi- 
trariamente ingegnosa di chi non 
seppe capire lo stile del v. 13. 



21 
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XXVIII 

Guido Cavalcanti a Dante Alighieri. 

(Codici: M, Va, (1) Ub, Ra=4) 
(gtampe; Fia. Cicc. Val. Ass. Arn. = 5) 

ABBA, ABBA; ODE, EDO 
(M) (2) 

Dante, un sospiro messagger del core 
subitamente m'assali dormendo, 
ed io mi risvegliai allor credendo 
ched e' non fosse in compagnia d' Amore. 4 

Poi mi girai e vidi '1 servidore 
di monna Lagia che venia dicendo: 
aiutami, pietà: si che piangendo 
i' presi di merzè tanto valore » 

ch'io giunsi Amore che affilava dardi. 
Allor lo domandai del suo tormento, 
ed elli mi rispuose in questa guisa: ii 

di al servente che la donna è prisa 
e tengola per far suo piacimento: 
e se noi crede di' eh' agli occhi guardi i* 

(1-4) Dante, un sospiro messaggero del cuore mi assalì improvvisamente, 
mentre dormivo, ed io mi svegliai allora credendo eh' egli non fosse accom- 
pagnato da Amore. — 6-8 Poscia mi voltai e vidi 1* amante di monna 1*^ 
che veniva dicendo: Aiuto, pietà: onde, piangendo, seppi tanto soooorrerlo» 
(9-11) che arrivai Amore il quale affilava i dardi. Allora gli chiesi del suo io^ 
mento, ed egli mi rispose così. — (12-lé) BiraL all' amante che la Dono* ^ 
presa e che la tengo per compiere il suo desiderio: se non crede, di'cb^ 
guardi agli occhi. 

V. 1. messaggier. M messagier : Ub messager. — v. 2. dormendo- 
Va, Ub, Ra in dormendo, — v. 3. risvegliai. Va, Ub, Ra disvegliai^ 
credendo. Va, Ub, Rs^emendo. — v. 4. cked e* non fosse. Va, 



(1) Ha per rubrica: « Questo mandò Guido Cavalcanti a Dante AUighieri >• 

(2) Ha la rubrica : « Guido Cavalcanti a Dante ». 
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IIb,Ra,cAed<gr/tYi)M<?. — V. 5. Poi. Va, Ub, Rapo'. — «idi 7. Va, 
Ift^ Ra vidi, il, — servidore. Va, Ub, Ra servitore. — v. 6. Lagia. 
I^ Ra Loggia, — v. 7. piangendo, Ra dicendo. — v. 8. % presi. 
lfl»iRa io presi: \9i presi. — v. 9. Amore. Ra Amor, — che affilar a 
i»ii. ìi che filava. — v. 10. lo. Va la. — suo. Va, Ub, Ra su'. — 
V. \SL che la. Va, Ub, Ra cheUa. — prisa, É richiesto dalla rima 

j «dato da M: Va, Ub, Ra^jr^a. — v. 13. suo. Va, Ub, Ra su'. — 

'^AL eh' agli. Va cA'a li. 



CoMXBKTo — Sulla Lagia di cui 
ptria questo Sod. si vegga P. I. 
Ctpi III pag. 98-99, dove mostrai 
incile ehi io creda debba ritenersi 
par ii suo servitore. Non è pos- 
■ibiift raccogliere sa questo nome 
BUiggiori notizie di quelle che si 
uuino sui nomi delle altre donne 
le*poeti della nostra prima lirica. 
! non A neppur facile indovinare 
itto il senso nascosto nel So- 
Btto. Pare che Guido voglia an- 
inoDciare a Dante T amore del 



servitore di monna Lagia e di 
Lagia stessa: ma forse a tale an- 
nuncio Dante dovette capir» assai 
più cose che noi non vediamo 
neppure, lontani come siamo dai 
modo di pensare e di concepire 
di questi poeti. 

v. 8. presi di merzè tanto va- 
lore. = Ebbi di lui tanta pietà. 

V. 12. prisa. Trovasi anche 
ne* poeti della scuola fiorentina 
qualche esempio di rima sicula 
(t per e). V. Caix op. cit. 



Dante Alighieri a Guido Cavalcanti. 

Io mi sentii svegliar dentro dal core 
ui^spirito amoroso che dormia: 
e poi vidi venir da lungi Amore 
allegro si che appena il conoscia, 

dicendo: or pensa pur di farmi onore: 
e' n ciascuna parola sua ridia. 
E, poco stando meco il mio signore, 
guardando ia quella parte onde venia, 

io vidi monna Vanna e monna Bice 
venire in ver lo loco là ov* i' era, 
runa appresso dell'altra maraviglia: 

e si come la mente mi ridice, 
Amor mi disse: Questa è Primavera, 
e quella ha nome Amor, si mi somiglia. 

{Vita Xuova XXIV. — Edlz. A, D'Ancona) 
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Benché non s'abbia la risposta che Guido avrà probabilmente 
mandata a Dante, pure si è qui riportato questo Sonetto anche perchè 
contiene allusione agli amori di Guido. Ed oltre a ciò mostra di 
avere qualche rassomiglianza, (v. 1-6) col Son. precedente di Guido. 
Dante stesso così spiegò più tardi T orìgine di questo Son: «... .io 
« vidi venire verso me una gentil donna, la quale era di famosa 
« beltade, e fu già molto donna di questo primo amico m,io. E lo 
«e nome di questa donna era Giovanna: salvochè per la sua beltade 
« secondo ch'altri crede, imposto l'era nome Primavera: e così era 
« chiamata. E appresso lei guardando, vidi venire la mirabile Bea- 
« trice. Queste donne andaro presso di me cosi l'una appresso l'al- 
« tra< e parvemi che Amore mi parlasse nel core, e dicesse: quella 
« prima è nominata Primavera solo per questa venuta d'oggi: che 
« io mossi lo 'mponitore del nome a chiamarla così Primavera, 
« cioè prima verrà lo di che Beatrice si mostrerà dopo V imagina- 
«c zione del suo fedele. E se anco vuoli considerare, Io primo nome 
u suo tanto è dire quanto Primavera, perchè lo suo nome Giovanna 
« è da quel Giovanni, la quale precedette la verace luce dicendo: 
« Ego vox clamantis in deserto : parate viam. Domini, Ed anche 
« mi parve che mi dicesse, dopo queste, altre parole, cioè: Chi vo- 
«c lesse sottilmente considerare, quella Beatrice chiamerebbe Amore, 
« per molta soipiglianza che ha meco. Ond'ìo poi ripensando, pro- 
« posi di scrivere per rima al primo mio amico, tacendomi certe pa- 
« role le quali pareano da tacere, credendo io che ancora il suo cuore 
« mirasse la beltà di questa Primavera gentile. E dissi questo So- 
*c netto. » V. N. XXIV. v. P. I. Gap. Ili, pag. 99-100. — Per l'epoca 
di questo Sonetto, si può asserire con sicurezza che fu scritto non 
molto tempo prima della morte di Beatrice (1290). « 



XXIX 

Guido Cavalcanti a Dante Alighieri 

(Codici: Ca, Va (1), Le, La, Pa, Lb, Ma, Cb, M%, A = 10) 
(Stampe: Giunt.% Giunt.^ Giunt.«, Za^Za^Cicc. Val. Ass.Bet. 
Arn. = 10) 

ABBA, ABBA; ODE, EDO 

(Ca) 

r vegno 1 giorno a te 'rifinite volte, 
e trovoti pensar troppo vilmente: 



(1) Attribuito a G. Orlandi. V. P. H. Cap. U. 
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allor mi dol della gentil tua mente 

e d'assai tue vertù, che ti son tolte. a 

Solevanti spiacer persone molte, 
tuttor fuggivi Tannoiosa gente; 
di me parlavi sì coralemente 
che tutte le tue rime avei ricolte. 8 

Or ijon ardisco, per la vii tua vita, 
far m OS tramenta che tu' dir mi piaccia, 
né vengo 'n guisa a te che tu mi veggi. ii 

Se '1 presente sonetto spesso leggi, 
lo spirito noioso che ti caccia 
si partirà da l'anima invilita. i4 

(1-4) Io vengo da te infinite volte al giorno, e trovo che tu pensi troppo 
Imente: allora mi dnole del tuo animo gentile e di molte tue virtù che ti 
DO tolte. — (5-8). Molte persone ti spiacevano solitamente, fuggivi sempre 
gente noiosa, e di me parlavi con tanto affetto da raccogliere perfino le 
e Bime. — (9*11). Ora non oso per la tua vile vita mostrare che mi piaccia 
tuo dire, e non vengo più da te in modo che tu mi vegga. — (12-14). Se 
^gerai spesso questo Sonetto, il noioso spirito che ti caccia si partirà dal- 
mimo fatto vile. 

V. 1. i' vegno *l giorno. Ca i' vengno il giorno'. Stampe io 
'ngo il giorno. — *n finite. Stampe infinite. — v. 3. allor 7ni dol. 
\, LV), Le, Pa allor mi duol: M%, A, stampe molto mi duol. — 

4. tue vertù. Lb tua virtù. M%, Le tue virtù. — che ti. Ca 
.etti. — V. 5. solevanti. M%, stampe solevati, — spiacer. Lb ispia- 
r. — V. 6. annoiosa. Gli altri Codd. e le stampe noiosa. — v. 7. La, 
; et parlavi di me si: Lb, Pa E parlavi di me. — v. 8. avei ri- 
Ite. Va avea ricolte: M% havea riccolte: Pa have riccolte: Bet. 
7ea accolte. — v. 9. ardisco. Ca ardiscon: M^a, stampe non mi 
-disco. — V. 10. far mostramento. La, M^a, stampe far dimo- 
runza, — che tu' dir. M%, stampe che *l tuo dir. — v. 11. né 
*.ngo. Lb ne veggo : Va né vegon : M^a, stampe né *n guisa vegno 

te. — V. 13. che ti caccia. Va chemin caccia. — v. 14. da V anima. 
a de//* anzma; stampe dall' anim.a. 

Commento — Guido rimprovera gione del T amaro rimprovero, 

ante esortandolo a vita più de- Dal verso 8.°, letto nella lezione 

na di lui. V. P. L Cap. HI, da me accettata, parrebbe che 

. 100, 101. Guido inviasse il Sonetto a Dan- 

Non è facile conoscere la ra- te, quando questi aveva già rac- 
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colte le sue liriche del primo 
amore per adattarvi il commento 
in prosa. Ed è opinione comune 
che la Vita Nuova sia stata da 
Dante composta in quel periodo 
di tempo che è compreso tra 
il 1291 e il 1300. Ma a me nop 
pare che il sonetto di Guido possa 
attribuirsi agli ultimi anni di que- 
sto periodo, poiché nel 1292-93 
egli pa|*ti da Firenze per il pel- 
legrinaggio, e tornato venne in- 
tieramente assorbito dagli ultimi 
rivolgimenti della città (1). Credo 
invece che debba riferirsi ai primi 
anni. di quel periodo, quando la 
serena amicizia tra Dante e Guido 
non era stata per anco turbata 
dalla vita civile, e a Dante era 
venuta meno « la salutare pre- 
senza » della sua Beatrice; e 
quindi che la Vita Nuova sia stata 
composta, non più tardi del 1292. 
E in questa opinione mi persuado 
anche meglio pensando come sia 



poco probabile assegnare a Dante 
dieci anni di tempo, per un'ope- 
retta breve e destinata alia nar- 
razione del suo primo amore per 
Beatrice , morta nel 1290. E non 
sembra invece più probabile che 
Dante abbia messo mano a tale 
narrazione subito dopo la morte 
di lei, quando aveva T animo an- 
cor caldo di questo amore? Torno 
quindi alla data già posta dal 
Boccaccio, e alla testimonianza 
di Dante stesso, lì quale dice di 
aver composta la V. N. all'en- 
trata della sua gioventù)^). E 
noi sappiamo infatti di un travia- 
mento a cui Dante si lasciò an- 
dare in questi primi anni: ma 
non tutti i critici vanno d' accordo 
nel riconoscerne la natura. Bea- 
trice muove a Dante nel Purga- 
torio (XXX) il seguente rimpro- 
vero che Dante stesso riconosce 
di aver .meritato (XXXI, 34-36): 



Questi fu tal nella sua vjta nuova 
Virtualmente, ch'ogni abito destro 
Fatto averebbe in Ini mirabil prova. 

Ma tanto più maligno e più Silvestro 
Si fa il terren col mal seme e non colto, 
Quant'egli ha più del buon vigor terrestre. 

Alcun tempo il sostenni col mio volto : 
Mostrando gli occhi giovinetti a lui. 
Meco il menava in dritta parte volto. 

Sì tosto come in sulla soglia fui 
Di mia seconda etade, e mutai vita. 
Questi si tolse a me e diessi altrui. 



(1) P. L Cap. n. p. 44. 

(2) Conv. I. E secondo Dante stesso ( CJonv. IV, 24) la gioventù comincia 
a 25 anni. 
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Quando di carne a spirto era salita 
E bellezsa e virtù crescinta m' ora, 
Fa' io a Ini men cara e mon gradita: 

E Tolse i passi suoi per via non vera. 
Imagini di ben seguendo falso 
Ohe nulla promisaion rendono intera. 

Né r impetrare spirazion mi valse 
Con le quali ed in sogno ed altrimenti 
Lo rlvocai, sì pooo a lui ne colse. 

Tanto giù cadde, che tutti argomenti 
Alla salate sua eran già corti, 
Faor che mostrargli le perdute genti. 

Per questo visitai l'uscio de' morti ecc. 



le parole di Beatrice parrebbe 
ToJtsfero accennare ad un tra- 
ntmento morale, per il quale 
Dinte, abbandonandosi ali* ardore 
delle passioni e delia gioventù, 
•vene dimenticato nell'amore di 
altre donne 1* amore p^r la Donna 
glorìofa. E a questa interpreta- 
lione corrisponde assai bene ciò 
che della vita intima di Dante 
ci Dumo sapere il Boccaccio e la 
corrispondenza con Forese Do- 
nati (1). Ma lo Scartazzini, giù- 
flicaodo degno di poca fede il 
Boccaccio, non volle ammettere 
questo traviamento morale: am- 
mise invece che Dante, dopo la 
morte di Beatrice, si fosse dato 
alla fllosotìa pagana, trascurando 
la rera filosofia, la scienza di- 
vioa, che sotto forma di Beatrice 
ne Io rimprovera poi nel Purga- 
torio (2). Con tutto il rispetto 
all'egregio dantista, credo che 
anch*egli sia qui (e in altri luo- 



ghi) caduto nel difetto comune 
a quasi tutti coloro che cercarono 
di dar nuova interpretazione ai 
punti più difficili del Poema. Per 
alcuni il senso è tutto, esclusiva- 
mente, letterale : per altri soltanto 
allegorico. 11 torto sta nel non vo- 
lere ammettere la fusione de' due 
sensi, fusione corrispondente al- 
l'unione dell'elemento umano c^l 
mistico nello spirito e nella vita 
di Dante. Lo Scartazzini, per cui 
l'elemento umano in Dante è quasi 
nulla, nega gli amori materinli 
e vi sostituisce l'amore per In 
filosofia. Non voglio ripett»re qui 
le ragioni addotte da altri che 
diedero ai versi del Purgatorio 
un senso letterale. Ma Dante 
avrebbe potuto pentirsi veramen- 
te degli studi filosoflci? E la filo- 
sofia non era ancora al suo tempo 
cosi strettamente legata alla teo- 
logia da esserne detta T ancella? 
Tolta anche ogni fede al Boc- 



(1) £ la corrispondenza con Forese corrisponde anche per il tempo al 
nonetto di Ouido, poiché Forese morì nel 1296. 

(2) Za Dante 's innercr Entwicklungengeschichte ( Dante 's Jahrb. Ili ) : 
Za Dante 's Seclengeschicht (ib. IV): Dante, voi. 2. Milano. Hcepli 1883. 
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caccio nella vita di Dante, re- 
stano sempre due testimonianze 
ben gravi: la corrispondenza di 
Forese Donati, e questo Sonetto 
del « primo amico > (1). Forese 
accusava Dante eh' eì si lasciava 
pigliare ad ogni uncino. E 
Guido nel suo Sonetto gli rim- 
proverava di pensare troppo 
vilmente, di perdere assai sue 
virtù, gli diceva di non lasciar- 
si più vedere per la sua vile 
vita ecc: né si può sicuramente 
vedere in tutto questo la filosofia, 
poiché Guido aveva fama di filo • 
sofo. E lo Scartazzini che giu- 
dica anch' egli Guidi) come filo- 
sofo ed ateo, come non pensò che 
non avrebbe quindi potuto rim- 
proverar Dante dell'amore alla 
filosofia, e dell'abbandono della 
teologia? Farmi dunque che l'opi- 
nione dello Scartazzini non si pos- 
sa assolutamente accettare. Ma 
d'altra parte non si può neppur 
credere che il Cavalcanti rimpro- 
verasse all'amico suo con tanta 
amarezza solo gli amori mate- 
riali, p:)iché anch' egli s'era tro- 
vato in condizione non molto 
diversa. E però, anzi che restrin- 
gere il rimprovero agli amori 



sensuali, che non si- possono ne- 
gare, inclinerei ad allargarne il 
significato. E credo che Guido 
volesse rimproverare a Dante il 
mutamento fatto per la morte di 
Beatrice: mutamento che, comin- 
ciato colla desolazione, doveva 
scendere all'abbattimento, all'a- 
more della solitudine e all'indif- 
ferenza per gii amici e finire colla 
violenta e rapida reazione della 
natura in amori più umani e nel 
tumulto di una vita più libera e 
meno severa. Tutto questo credo 
che il fiero aristocratico rimpro- 
verasse all' animo invilito di 
Dante, sperando ch'egli, leggendo 
spesso il Sonetto, tornasse a vita 
più degna. E Guido non sperò 
invano: forse l' affetto che Dante 
gli portava potè anche influire sul 
ravvedimento. Ed é certo che il 
turbine passò presto: subentrò la 
quiete e l'amore agii studii, finché 
la carità del patrio lo"0 lo spinse 
nella vita politica, allontanandolo 
dall'amico e preparandolo all'e- 
siglio. 

V. 2-3. pensar troppo vilynen 
te .,. . gentil mente. Mente va- 
le qui cuore, animo, come al 
Son. XI, 1: parimenti pensare 



(1) Ammettendo anche l'esagerazione richiesta dalla discolpa, noo 8i 
può dare un certo peso alle parole che il Boccaccio scrisse anche nel De* 
cameron (IV, Introd.): «... rispondo che io mai a me vergogna non repu* 
terò infino nello estremo della mia vita di dover compiacere a quelle cose 
alle quali Guido Cavalcanti e Dante Alighieri già vecchi, e messer Cino da 
Pistoia vecchissimo onor si tennono e fu lor caro il piacer loro ». L' epite*^ 
di vecchi dato a Guido e a Dante va inteso relativamente ai diletti amoroai; 
poiché né l'uno né l'altro morì vecchio. Si vede dunque che qui il Boc- 
caccio conferma l'opinione che anche Dante avesse più volte ceduto a paS" 
)sii.Li amorose. 
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ógnifica sentire. Ed è appunto 
il tentire vilmente ossia bassa- 
diente che aveva tolto air animo 
(fi Diate la gentilezza, v. Son. XX. 
T. 5. r an nùjosa gente, — A llude 
j li fino vi compagni di Dante, tra 
cui non sarebbe forse arrischiato 
porre Forese Donati. Si vegga 
fkeorrispondenza tra lui e PAH- 
giiieri, e Purg. XXIII. 
V. 7-8. — Farmi che l' unica le- 
ùone data dai migliori Codici si 
possa accettare. Ed allora è chia- 
ra Tallusione alla Vita Nuova. 
loteodi: Eri solito a parlare eoo 



tanto affetto per me, da aver vo- 
luto raccogliere le tue Rime e de- 
dicarmele. 

V. 10. *che tu* dir mi piaccia. — 
Non si capisce bene a che cosa 
alludesse Guido con questo verso. 
Forse a qualche poesia amorosa 
di Dante che più non aì)biamo ( 

V. 13. spirito noioso. È lo stesso 
che noia, nel senso di disgusto, 
fastidio, come nel verso: « Ma tu 
perchè ritorni a tanta noia? » 
(Inf. I.). Per i significati di questo 
vocabolo vedi V. N. eJiz. A. D'An- 
cona 89. 



AVVERTENZA 



Nel licenziare alla stampa questa seconda parte del miu la- 
voro, lessi sulla N. Antologia (Marzo 15, 1884) un articolo del 
prof. F. D' Ovidio, nel quide V illustre critico .sostiene che la V. 
N. sia stata composta tra il 121)0 e«l!291, confortando la tesi 
di validi argomenti. Godo di essermi avvicinato anch' io in molte 
cose all'opinione di sì dotta ed autorevole persona. Ed or.i 
dichiaro che gli argomenti da lui addotti mi hanno magi^'ior- 
mente confermato in tale opinione ; onde credo anch' io coir il- 
lustre Prof, che non vi sia ragiono sicura per trasportare la 
definitiva composizione della V. N. fino al 1300, in causa del 
Son. , Deh ! peregrini , che pensosi andate » ecc. ( V. N, XLI ). 
E però con quest' Avvertenza intendo di correggere ciò che scrissi 
alla pag. 9i P. I : „ credo che il riordinamento della V. N. sia 
j/er buona parte, anteriore al Giugno del 1300 „. Tolta via la 
fìiffìcriltù del Son. citato, per cui parvemi allora di dover credere 
col professor A. D'Ancona che il libretto, già composto molti 
anni prima, fosse stato solo nel Maggio del 1300 ordinato e com- 
pletato coir aggiunta de' tre ultimi capitoli, ora ritengo che il 
libretto fosse totahn'^nte com])osto non più Lirdi del 1291 o 92. 
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Guido Orlandi a Guido Cavalcanti. 

Onde si mov« e donde nasce amore? 
qual e 'J su' propio loco ov'e' dimora? 
è sustanzia, accidente o memora? 
è cagion d'occhi o è voler di core? ^ 

da che procede suo stato o furore? 
come foco si sente che divora? 
di che si notrica domand'io ancora, 
come e quando e di cui si fa segnore? s 

che cosa è, dico, Amor? ae figura? 
à per sé forma o pur somiglia altrui? 
è vita questo aMore o vero è morte? ii 

chi '1 serve dee saver di sua natura: 
io ne domando voi. Guido di lui: 
odo che molto usate in la sua corte. u 

m 

(V. P. I. Gap. III. p. 85). I Codd. da me conosciuti che danno il 
Son. attribuendolo air Orlandi sono Ca, Ra, M*c. 

Guido Orlanài a Guido Cavalcanti, 

Per troppa sottiglianza il fil si rompe 
e '1 grosso ferma V arcone al tenero : 
e, se la sguarda non dirizza al vero 
in te forse t'awen, che se riporape. 

E qual non pone ben dritto lo sompe, 
traballa spesso non loquendo intero 



Ch'amor sincero non piange né ride: 
in ciò conduce spesso uomo o fema, 
per segnoraggio prende e divide. ^ 

E tu '1 feristi e nolli parla sema. 
Ovidio leggi più di te ne vide. 
Dal mio balestro guarda et aggi tema. ^4 
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Va che riporta il Son. subito dopo la Ballata IV di Guido a 
cui sì riferisce, ha la rubrìca: a Questo si è uno respecto il quale 
fece G. Orlandi a G. Cavalcanti, perchè disse ch'el farebbe piangere 
Amore ». Respecto qui vale componimento in risposta, come si 
chiamavano originariamente i componimenti con cui si rispondeva. 
Il Sonetto, pubblicato per la prima volta dall' Allacci, è mancante di 
due versi e così guasto in molte parti che è impossibile decifrarlo. Si 
capisce però il concetto generale nelle due terzine. V. P. I. Gap. Ili, 
G6 ecc. V. 13. Ovidio leggi più di te ne vide. — Ovidio, come poeta 
d'amore era conosciuto ai nostri rimatori: ma non so se fosse ben 
conosciuto dair Orlandi. E veramente Ovidio fa piangere e ridere 
Amore più volte. Veggasi per es. Amor. HI, 9: 8-12. 

XXX 

Guido Cavalcanti a Guido Orlandi. 

(Codici: Va = l) 

( Stampe: Fu pubblicato per la prima volta da L. Manzoni, da Va, 
Riv. di Filol. Rom. I, 1872). 

ABBA, ABBA; CDE, DCE, FF. 
(Va) (1) 

Di vii matera mi conven parlare, 
perdere rime, sillabe e sonecto, 
si eh' a me stesso giuro et impromecto 
a tal voler per modo legge dare. 4 

Perchè sacciate balestra legare 
e coglier con isquadra archile in tecto, 
e certe fiate aggiate Ovidio lecto 
e trar quadrelli e false rime usare; s 

non po' venire per la vostra mente 
là dove insegna Amor soctile e piano 
di sua manéra dire e di su' stato. ii 



(1) Ha la rubrica: « Come Guido Cavalcanti rispose a Guido Orlandi». 
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Già non è cosa che si porti in mano: 
qual che voi siate, egli è d'uo" altra gente: 
solo al parlar si vede chi v'è stato. 

Già, non vi toccò lo sonetto primo, 
Amore à fabbricato ciò ch'io limo. 

(Il) È ncceiBUio eh' lo trotti .vile argorainto, perda le lime, 1* i 
il Bniieltoi oodB b'o» » "" «testo e mi propoDgo di por Ivggta 
volDnU. — (f-11). Ba voi Mpete knebe legu baloMia • oogUan oobI 
iIlB In t«ttD, e le uche anta qaabslM *oU> latto OrUlo, • 
Il UH» tal» rima, DOS pnb vaslre, par la Toatn macie, là 

14], Oli non È coaa cba al poaaa portare Ul maDo; ebtnoqna 
il bea d'altra gente, polche (Ola a parlai drada ehle'ti 




1 Ti Da t< 



> peretiè Amore ha Wto db 



(. 2. perdere. Va perder 



r, 3. a me ttesia. Va a mt rte. — 



CoMMBSTO — È la risposta «u- 
perba «d amnra del Cnralcami 
all'Orlandi. P. 1. Gap. Ili, 69-70. 
Il irucani il Sonetto in un solo 
Codice rende difficile l' intelligen- 
zi in alcuni punti (I). 

V. l. matura. Sta per materia. 
V. Caii op. cit. 

V. 3-4 Io intendo: Dal mompnto 
che seri rendo a voi io perdo riniF, 
sillatje e sonetto, giuro di volere 
dnr legge (por freno) alla mia 
volontà. 

V. 5. perchè. Ha valore con- 
cessivo, per quoto che, come 
;p ssol'i'dfode'lalini. Così Lenp. 
■ Perché le nostre genti Pace 
sotto le bianche ali raccolga, Non 
fien da' lacci sciolte Dell'nntico 



eopor l'itale menti S'ai paini 

esempi dell» prisca etade Qaesia 
terra fatai no» ai rivolga ». 

T. 6. Archile può essere forma 
spenta di un aggettivo da arco: 
presentemente dicesi areale quel- 
la trave che sostiene l'arco. Con 
isquadra va, a mio parere, coo- 
siderato come modo avverbiale ^ 
con perfetta mùura. Cosi il 
verso di Ouido risponderebbe con 
ironia al vanto che l'Orlandi s'era 
fnlto di buon baleatratore (v. U). 
dicendo: Se anche voi sappiale 
cogliere perfetta mente, nella tra- 
traspare dHll'aver poito come 
colpo difficile quello che pD& et- 
essero alla portata di tutiì. 



V) Per l'intandeltl, t. P. n. Cap. n 
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V. 7. V. il Sonetto dell' Orlandi. 
V. 13. 

V. 8. Si noti l'anacoluto, pro- 
prio della libertà sintattica della 
lingua parlata, per cui si ritorna 
alla dipendenza dal succiate del 
V. 5, dopo avere premesso un'al- 
tra proposizione. — false rime. 
Allude in generale alla rozzezza 
del Sonetto dell' Orlandi, e in par- 
ticolare all'uso forse di certe pa- 
role in fin di verso {ripompe, som- 
pe, fem,a, sem,a), 

V. 9-11. Intendi: Amore non può 
venirvi nella mente, do v' egli in- 
segna sottile e piano a dire della 
sua natura e del suo stato. 

V. 13. É verso assai superbo. 

V. 14. si deve intendere: solo 
al parlare, si vede chi è stato da 



Amore; o è da correggere in 
qualche modo la lezione da Va. 
Forse: in chi v*è stato. 

V. 15-16. Questi due versi, sulla 
Qui ragione si vegga P. I. Gap. Ili, 
69-70, compendiano la risposta. 
Vuol dir Guido: .« Siccome voi 
non potete mai avere nella vo- 
stra mente Amore, e Amore fu 
quello che ha fatto ciò ch'io ri- 
pulisco soltanto, il mio primo so- 
netto non vi ha toccato. Si noti 
come Guido chiami Sonetto il suo 
componimento, che è una stanza 
di Canzone: ciò si spiega, am- 
mettendo che originariamente Sot 
netto, nel significato di breve 
suono canto, indicasse qua- 
lunque componimento breve. P. I. 
Gap. Ili, 57, nota. 



Guido Orlandi a Guido Cavalcanti. 



Amico, i* saccio ben che sa' limare 
con punta lata maglia di corecto 
di palo in frasca come ucciel volare, 
con grande ingegno gir per loco strecto, 

e largamente prendere e donare, 
salvar lo guadagnato, ciò m'è decto, 
accoglier gente^ terra guadagnare: 
in te non trovo mai ch'uno difecto, 

che vai diciendo intra la savia gente, 
faresti Amore piangei^e in tuo stato. 
Non credo; poi non vede; quest'è piano. 

E ben di' '1 ver che non si porta in mano ; 
anzi per passìon punge la mente 
dell'omo ch'ama e non si trova amato. 

Io per lung'uso disusai lo primo 
amor carnale: non tangio nel limo. 



8 



11 



14 



16 
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Con qti«Bio Soa. l'Orlandi replìeKn al Canleutl. P. I, Cap. in, 
71. Va ha la rubrica; * Que«t' è riapoita che mandò Qnido Orlandi 
a Guido Caralcanti ■- — v. 1. Comincia rsnnmeraiiODe d*ll* qnalilà 
del CavBÌcaaii, v. Son. XXX v. 16. — v. S. Ì un Terra otoon ch'io 
credo si possa cosi iaterpretare. L'Orlandi appigliandoci airnltima 
parola del Sonetto del Cavalcuitì, vuol mettere in ridicolo il Tanto 
che s'era daio.' Egli dice: Lo so bene che tti •aresti capace di It- 
mare, con una larga lima, le maglie da eorteto, eenia roiaperie. 
Coreio corete dicevano un uccello nemico del corro. Uorg. ■ Non 
so ee Bacora un uccel conoscete Nimico al corbo appellalo eoreU: 
Forse l'espressione era pFoverbiale. — t. 3, L'Orlandi alIndeTa, . 
mordendola, all'abilità con cui Ouldo ■ dialettico » tftagglTa alta 
diflìcoki, saltando di cosa in cosa. — v. 4. Intendi: paneirar colla 
mente tà dov'è difficile. — t. &. — Oeneroaltà. — t. 6. Beono- 
mia. — V. 7. — Ospitalità. — v. 8. L' intenzioDe di qnMto Terso t un 
po'ironiCB. - v.;9 iar>ia gente. I dotti. - t. 10. BalL IV. ». 8. - 
V. 11. Amore è rappresentato dal poeti bendato. — t, 12-M. L*Or-' 
laudi alludeva forse a qualcuno degli amori del Cavalcand. — t. 15-lS. 
Si noli che l'Orlandi mentre to accusa di cadere mi limo, confessa 
dì aver seguito aiich'egli l'amor carnale. — nel limo. Farmi che 
cosi si debba leggere e non nell' imo, come stampi l'Am. 



Guido Cavalcanti a Guido Orlandi. 



ABAB, ABABj CDC, DCD 

(Va) (1) ^ 

Una figura della Donaa mia 
s'adora, Guido, a San Michele in Orto, 
che di bella sembiaiua, onesta e pia, 
de' peccatori è gran rifugio e porto. 



(1) Ha la mbrlea: t Questo Bonetto fa datoa OnldeOHandl di Tini 
1 non sappe chi II le Dundaase, M non obs ■! puiaò per le preoedeatl, ja 
Ile fDue Ouldo CanlaiitL EI mena tornò per tirlaposla, la quafèapprci 
questo Scnatto U qnalo dice: ■ S'avevi declo amlDe di malia.» 
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£ qual con devotion lei s* umilia, 
chi più languisce, più n' à di conforto 
l'infermi sana e demon caccia via, 
et occhi orbati fa vedere scorto. 

Sana 'n pubbico loco gran langori, 
con reverenza la gente la 'nchina, 
di luminara l'adornan di fori. 

La voce va per lontane cammina: 
ma dicon eh' è idolatra i fra Minori, 
per invidia che non è lor vicina. 
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(1-4) UoA flgnr» della Madonna s'adora» o Gnido. a S. Michele iu Orto. 
di bilia sembianza, pia ed onesta e gran rifugio e porto de* peccatori. — 
(M) B chi A lei s' umilia con devozione, chi più soffre, più ne ricove conforto : 
gì' inférmi, cacda via 1 demoni, e restitaisce la vista a ciechi. — (9-11) 
pnbblicamMite grandi dolori : la gente la inchina con riverenza : e V ador- 
sano di ftaorl con luminaria. — (13-14) La voce si stende per lontani paesi : 
f frati Minori, per invidia che non ò presso di loro, dicono eh' ù idolatria. 



V. 4. rifugio. Va rifuggio. — v. 5. devotion. Va devotionc. — 
leL Ub a lei. — v. 6. chi più languisce. Va jyer chi più lan- 
guisce. — V. 1. e demon. Va e do/non: Ub et Domon. — v. 8. et 
occhi. Va, Ub et occhi: stampa e gli occhi. — v. 9. langori. Ul» 
languori. — v. 10. la *nchina. Ub l' anchina. — v. 11. di lumi- 
nara. Va d lumijiava: Ub duo luminara. 



Commento. — Per V autenticità 
e r epoca probabile di questo So- 
netto ai vegga P. I. Gap. Ili, 
p. 73-74. Aggiungo qui che pa- 
recchi di questi versi mostrano ta- 
le abilità di iattura eh* io non sa- 
prei riconoscere in nessun altro 
*iei predecessori di Dante. 

▼. 1. della Donna mia. Il poeta 
volle esprimere f adattandola al- 
1* esigenze dol verso e della rima, 
Pidea più comune, una figvra 
della Madonna ( Madonna =■ 
mia Donna ) Ma forse non do- 
vette essere estranea a lui ride;\ 
del confronto tra la Verdine e la 
sua Donna. 



V. 2. a San Michele in Orto. 
P. I. Gap. Ili, p. 73. 

v. 3. onesta. È usato anche 
qui come in Dante: « Diss* ei 
fnovendo quell' oneste piutne ». 
(Purg. I.). 

V. 5-6. Si noti la libertà del co- 
strutto sinuiitico proprio drlla lin- 
gua parlata, a cui, come s' è det- 
to, molto s* accostano queste cor- 
rispondenze. Escludo da questi 
versi ogni intenzione ironica. 

V. 8. scorto. Ha valort» di av- 
verbio: acutamente. 

V. 11. Villani, Crou. VII, 155. 

V. 12-14. ibid. — tdo/orra. È so- 
stantivo, per idolatria. 
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Guido Orlandi a Guido Cavalcanti. 

S' avessi detto, amico, dì Maria: 
di gr&tia piena e pia, 
rosa vermiglia se' piantata in orto: 
avresti scritta dritta simiglia. 
È veritas e via, 
fu del nostro signor magione, 6 porto 

è di nostra salute quella dia 
che prese sua contia, 
e l'angelo le porse il suo conforta 
Et ciei-to son, chi ver lei s'umilia 
e sua colpa grandia, 
che sano e salvo il fa, viro di morto. 

Ahi! qual conforto ti darò che plori 
con Deo li tuo' fallori, 
e non l'altrui: le tue parti diclin» 
e prendine doctrina 
dal publican, che dolse i suo' dolori. 

Lì fra Minori sanno la divina 
iscrittura l^ina, 
e de la fede son dìfenditorì 
lì bon predicatori: 
lor predicanza è nostra medicina. 

P. I. Cnp. ni, 83 e aeg. — Con qnptto com|>DDÌ mento t'C 
riipondera al prccdrnte Sonetto del Caralcanti. Due sooo i 
da me conosciuti che io contengono. (Va, Ul>). e il primo ha 
hrìea: ■ Q^testa è la risposta che diede Quido Orlandi al met 
li diede il detto Sonetto >. Come bo p\ d-lto, l'Orlaudi e 
certo il BÌgnilìcato del Sonetto di Guido, in cu! non si può 
mente aredere che lo scherno sia diretto nila Vergine Non 
quindi bisogno d.-ile lodi che qui ai fanno sino al t. 12. Lo 
cancello dei v. 10-1! era già «tato pspreego dal CsTalcami, 
a me, senz'ombra J^ironin. L' liniero punto in cui ti rispondi 
mente al Sonetto del Cavalcanti è in Une [1S-!S): ma anche 
lodi ni frati noo wngooo a distruggere il fatto confermato ani 
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RlUtìi. É (lanque da credere che la risposta dell'Orlandi non abbia 
*wa ragione che nella smania di contrasto. 

Il componimento è un sonetto doppio, e non un tiwtftHto, conio 
h mostrato di cred.Te P Arn. (<>p. cit. 81, nota). Due erano le forni»' 
pRodpali del Sonetto: il qvattordicino e il grande. E il grande 
IWera esiìere o doppio o rinterzato. L-i differenza fra le due specie 
W nonetto grande fu bene notata dal Carducci. (Si vegga il Com- 
■n»lo alla Vita Nuova, ediz. A. D.Ancona, Cap. VII). Ne usò anche 
Dtoie nelle sue liriclie giovanili (V. N. VII, Vili e Canz. * Quando 
il coiuiglio degli augei » ecc.). Non abbiamo notizia di Sonetti dop- 
pi o rintergati appartenenti al Cavalcanti. In generale, si può 
•lire che la nuova scuola del dolce stil nuovo abbandonò pronta- 
nmte le due forme metriche, per attenersi alla forma considerata 
poi 6ome regolare. Ecco lo schema di questo Sonetto doppio del- 
rOrlandi: AaBAaB, .\aB.\aB; CcDdC, DdCcD. — Potrebbe il Sonetto 
doppio trere anche il seguente schema (salva la varia disposizione 
delle rime proprie de*Sonetti): AaBAaB, AaBAaB; CcDC, DCcD. 
Sehena del Sonetto rinterzato sarebbe invece il seguente: AaBBbA, 
AiBBU; CcDDdC, CcDDdC. 

XXXII 



.- V 



Guido Cavalcanti a Guido Orlandi. 

(Codici: Ca, La, Lb, Le, Pa, Ma, Vb, Va, Ub, Cb, Ra, Ce - 
(SUmpe: BM*, BM^, Za*, Za^, Cicc. Val. Ass. Bet. Arn. - 

ABAB, ABAB; CDE, CD*E 
(Ca) (1) 

La bella donna, dove Amor si mostra 
eh* è tanto di valor pieno ed adorno, 
tragge lo cor della persona vostra, 
e prende vita in far con lei soggiorno. 

Perch*à si dolce guardia la sua chiostra 
che'I sente in India ciascun lunicorno: 
e la vertude l' arma a fera giostra 
vizio pos dir noi fa crudel ritorno. 



12) 
-■=9) 



(1) Hft U rnbrica: « Guido Cavalcanti a Ooldo Orlandi ». 

22 
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Ch' eir è per certo di sì gran valenza, 
che già non manca in lei cosa di bene, 
ma creatura la creò mortale. ii 

Poi mostra che 'n ciò mise provedenza: 
e al vostro intendimento si convene 
far perconoscer quel eh' a lui sia tale. u 

(1-4) La bella Donna, in cui si mostra Amore clie è pieno ed adorno di 
tanto valore, trae il cuore dalla vostra persona, e prende vita in far soggiwDO 
con lei. — (6-8) Perchè la sua chiostra ha così dolce guardia che lo sente in 
India ogni lioncorno; e la viiiiù l'arma a fiero combattimento, per modo cbe 
si può dire che il vizio fa crudele ritorno in noL — (9-11) Che ella è per certo 
di tanto valore che non le manca in lei nessuna virtù : ma creatura la ore^ 
mortale. — (12-14) E poi mostra d'aver provveduto a ciò: e al vostro inten- 
dimento si conviene far conoscere ciò che è tale a lui. 

V. 1. amor. Ca, Lb, Le, La, Pa, Ma, Vb, Ce ancor. ^'^' ^• 
pieno ed adorno. Uh pieno e di adorno: Ksl piena e d* adof^^' 
La, Lb, Le, Pa, Vb, stampe tanto è di valor pieno ed adomo' ^* 
cotanto di valor pieno ed adorno. — v. 3. della. Lb, stampe d^^^* 
Pa da la. — v. 4. pt^ende. Vb e pien di. — v. 6. in India. ^*' 
Ub invidia. — lunicorno. Ub V unicorno: stampa Unicorno. — ^^' 
che ciascun sente invidia à V unicorno. V. il Commento. — ^' * 
Cosi ho creduto di correggere il verso eh' è ne' Codd. scritto in x0^^^ 
da non dar senso. Ca, Ce, Ma e la vertù de V arma afferà gios^^^^' 
Ub, Ra la vertude dell'alma ha fera giostra: Cb, Le, stam. "^^ , 
la virtù dell'armi a farvi: La, Vb e la virtù dell' arme a f€P' -^**** 
Pa e la vertù de V armi a farvi: Lb e la vertù dell* arme a /"a-^^""*'*'' 
V. il Commento. — v. 8. Ca, Ce, Ma vizio pos dire no i fa cr^s^*^^*' 
ritorno: Va, Ub vizi pos dire noi ecc: Ra vitto può dir -^^^'•" 
Vb vitio può sdire noi sic crudel: Cb vitio dir no' i far:hc^^^^ 
vitio puosdire noi: Lb vitio pos dire noi fu: Bet. verso di ^^^ 
fa. V. il Commento.— v. 9. c/e' e/r<?. ^sl che le. —certo. Vacier^^'"" 
v. 10. in lei. Ub, Vb, Cb, La, Le, Lb, Pa, stampe a lei. — r- ^/. 
creatura. Va, Ub, Ra che natura. — cì^eò. Ub, Ra criò. — v- li- 
che *n ciò. stampe che in ciò: Va, Ub che ciò. — provedenza, -Ra, 
Vb, Cb, La, Le, Pa, stampe provvidenza. — v. 13. vostro. Ub, Vb, 
Cb, Pa nostro: Bet. che al nostro. — v. 14. far pur, Xhfarco- 
gnoscere: tutti gli altri far per. — • a lui. Pa, Bet. a lei. - sia. 
Ra fìa. 

Commento — E questo un altro ma, che ci può provare come i 
esempio dì corrispondenza inti- due poeti dimenticassero facil- 
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Mute le loro bizze. P. I. Gap. Ili, 
M, 85. — Ed è reramenie pre- 
mi questa corrispondenza per 
due ragion i : prima perchè ci la- 
Kit redere qualcosa delle abitu- 
diai e de* sentimenti, così diversi 
ftr Doi, di que' poeti: secondo 
perchè ci scopre meglio la na- 
(ora di Gnido. É un elogio che 
il Caraleanti vuol fare delia Don- 
na dell* Orlandi: ma tale elogio 
rìcsoe certo strano per noi. Ecco 
come credo che si debba intende- 
re il Sonetto: (1-4) voi sieie amato 
dalla vostra Donna: (5-8) ella è 
vergine e colla sua Virtù rende 
vano ogni pensiero disonesto. 
(9-11) Ella è certo Donna assai 
virtuosa: ma è figlia di creatura 
ed è mortale. (12-14) E pare 
che a ciò abbia prr>vveduto: ora 
voi dovete far conoscere come 
ciò sia. — Chi di noi accoglie- 
rebbe con animo lieto un simile 
elogio della propria Donna? Ep- 
pure è certo che i buoni poeti 
duecentisti, e in i specie quelli 
•iella scuola fiorentina, si mo- 
strano più spirituali ili noi nel 
pensiero delle loro Donne. Bi- 
sognerà dunque credere che qui 
si tratti di componimento il qua- 
le ci rappresenta qualche mo- 
mento della vita privala, quando 
Tuomo aveva deposta la veste di 
poeta d' amore. Farmi cht» il So- 
netto del Cavalcanti debba con- 
siderarsi come uno scherzo di- 
retto air amico, il quale risp<^8e, 
u modo suo sì, ma senza mostrar- 
sene offeso. E la ragione d«?l]a 
differenza io la vedrei nella na- 
tura ostentatamente severa e se- 



ria del buon Orlandi il quale 
credeva di dovere aJ ogni mo- 
mento dar lezioni di moralità: 
al Cavalcanti, ben più libero e 
più geniale di lui, non doveva 
parer vero di i)oter qualche voltn 
con uno scherzo stuzzicare la se- 
rietà dell'amico. Abbiam irià vi- 
sto che gli diresse un sonetto di 
carattere religioso e che n'ebbe 
risposta ben st>ria. È Irciio dun- 
que pensare eh* egli qui abitia 
voluto turbare la moralità del- 
l' amico in fatto d'amore, sicuro 
che r amico gli avrebl>e risposto 
sfoderando con gravità precetti 
morali e religiosi. Che poi Ta mi oo 
seguisse anche nella pratica tali 
precetti non oserei aflermarlo. 
ma si compiaceva di farne pompa. 
Anche il contrasto sul pianto 
d'Amore finisce appunto con una 
solenne aiTermazione di moralità. 
(Vedi la replica dell'Orlandi al 
Son. XXX.). E il Cavalcanti non 
mancava di porgergli dì quando 
in quando occasione a qualcuna di 
tali afi'ermazioni , ridendo l'ors»* 
in cuor suo del contrasto tra il 
rimatore e l*uonio. Farmi dun- 
que ch'egli dicesse riden<lo ni- 
r amico: Tu sei amato dalla tua 
Donna, poich'Elia mantiene la 
sua verginità contro qualunq^ic 
assalto. So eh' ella è virtuosa •. 
ma so anche che è donna mor- 
tale. Tu devi dunque scojirire 
come, essendo jmr creatura, ella 
si mantenga fnlele. « Kd «'CCd 
che l'Orlandi (v. il Sonetto se- 
guente) dopo qualche compli- 
mento alla gentilezza deiran»ic«" 
rispondeva di dover tutto alla r*'- 
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l.^rion»', (iella quale specialmente 
e-^ii lac-va pompa più volentieri. 
La corrispondenza ci faccia ve- 
Jere i due poeti così diversi, 
com'erano realmente, d'indole: 
il Cavalcanti genialCi disinvolto, 
,-1 manto dello scherzo e del mot- 
teggio: l'Orlandi grave, i)e6ato e 
pedante. 

K parmi che anch'essa non pos- 
sa portarsi più in là del 121>3. 

V. 1. dove amor si mostra. 
V. Soli. I, V. 1. 

V. 3. tragge lo cor ecc. — v. la 
visione di Dante nel Son. « A 
ciascun' alma presa » toc, e la 
risposta di Guido. 

V. 4. Parmi che il soggetto sia 
il cuore e non la Donna. E così 
conservando la solita imagine, 
(luido dice che il cuore tnorto 
Inveii de rifa stando con lei. Si 
vegga la visione di Dante in cui 
A moro ta mangiare alla Donna 
il cuore di lui. 

V. 5-rt. Pfr intendere questi due 
versi (> necessario ricorrere' a 
qu:ilcu!io óe' Bestiarìi in cui si 
trovano raccolte tutte le favolose 
iiarrazioni delle abitudini e delle 
proprietà degli animali, che di- 
vennero tanti luoghi comuni per 
1 poeti amorosi, specialmente del- 
la scuola provenzaleggiante. E 
uo* liestiarii è detto che V uni- 
'^orno liocorno s' accorge al- 
l' odore di una donna che sìa 
vergine. Citerò, per esempio, ciò 
che del liocorno si dice in un 
misc*Mlaneo dell'Archivio di Sie- 
ni e fu pubblicato dal Prof. Teza 
(Rivista Critica della Lett. Ital. 
1, r>): 



n Dentro nel cor lo prende hnmOUaf • 
mirando la donzella» allei auppUea: 
così lo prende la Terglnitate. , 

E in un manoscritto della Bi- 
blioteca Senese ( Riv. Crii, ibid.) 
si legge: « L*unichorDO sì è una 
bestia più crudele che sia, ed è 
sì forte che non è si forte arme 
che se ne difendesse [e] ucm 
vu[o]mo 81 ardito che U poteste 
concuidare, se no *1 trovasse a 
dormire : ma sua propria natura 
si è questa, quando trova una 
pulciella vergine, si ne gli viene 
I*uIimento de la verginità di lei, 
sì che se le addormenta a* piedi ». 
Vuol dunque dire il poeta che la 
Donna è vergine. Guardia vale 
difesa. Chiostra ò il naturai 
vasello di Dante o il virginai 
chiostro del Petrarca. 

v. 7. Non c'è modo di poter ca- 
vare un senso da nessuna delle 
varie lezioni de*Codd. Ho quindi 
pensato di dover ricostruire la 
vera lezione su Ca che si mo- 
stra sempre il meno scorretto. 
E infatti con un solo cambiamen- 
to grafico si può mutare facil- 
mente il v. « e la vertu de l'arma 
afìfpra giostra » ne IT altro « e la 
vertude Tarma a fera giostra ». 
E così è chiaro il senso: « La 
tua donna è vergine, e la vergi- 
nità è difesa dall'onesta (riVriir) 
che r artna a fiera lotta in modo 
che il vi$io (pensiero disone- 
sto) ritorna crudelmente in noi 
senz'offenderla ». 

V. 12-14. Mostra ha pure per 
sogg. Amore. Ecco il senso di 
questa terzina : La vostra Donna 
non ha altro difetto che di essere 
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rtale creatura. Ma anche a 
ha provveduto Amore: e al 
tro intelletto si conviene far 
loscere bene cotne ciò sia. — 
'conoscere. Ove non si voglia 
3rrere ad una congettura, si do- 
i considerare il per come unito 
verbo che viene così a dinotare 
itensità dell* azione = conoscer 



bene. Cfr. nell'antica lingua ^i^r- 
errare, perdurre, perfrequen" 
tare ecc. — a lui. Accettando la 
lezione di Ca, credo che il lui 
debba sempre riferirsi ad Amore. 
Non ho accettato il lei di Pa 
perchè mi diede sospetto di un'al- 
terazione recata dal copista che 
non dovette capire. 



Gruido Orlandi a Gmdo Cavalcanti. 

A suon di trombe anzi che di corao^ 
vorria di fin amor far una mostra 
d'armati cavalier di Pasqua un giorno^ 
e navicare sanza tiro d'ostra 

ver la gioiosa garda^ girle intorno 
a sua difensa, non cherenclo giostra , 
a te che se' di gentilezza adorno 
dicendo il ver perch' i*^ ò la donna nostra. 

Jesu ne prego con gran riverenza 
per quella di cui spesso mi sovene, 
che a lo su' sire sempre stea leale , 

servando in sé Toner come s' avene: 
viva con Deo, chenne sostene ed ale, 
né mai da lui non faccia dipartenza. 

È la risposta dì Guido Orlandi, data da Ca, Le, Pa, Vb, Ra, 
i, Ub. La lezione da me seguita è quella di Ca, tranne nel 
rso 9, dove ho accettato il Jesu di Ub^ giustificato dal contesto, 
luogo di Di sum o di su che non danno senso. Rispose dunque 
Drlandi: Io non vorrei combattere (a suon di corno) per la cara 
lardia, ma anzi vorrei schierarle intorno in un giorno di Pasqua 
valieri armati per sua difesa, senza chiedere tenzone. Sai tu per- 
è io tengo la donna mia ? Perchè ne prego Dio che me la con- 
rvi fedele ed onesta ». Ecco il rugiadoso zelo dell'Orlandi, il quale 
•He anche mostrare all'amico la sua erudizione sacra nel v. che 
? sostene ed ale che ricorda il noto: Deus quo vivimus, move- 
ur et sumus. Non comprendo come i'Arn. (p. XXIX) abbia 
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Htlrihuito qutilo Son. a BerDardo da Bologna. — Donna notti 
Secondo la ìnlerpratizioiie dala del Son. XIZ potrebbe euen Uo» 
IjiRia. 

Gianni JJfani a Guido Cavalcatiti. 

Guido, quel Gianni eli' a te fu l'altr'ieri 
salute quanto piace alle tue risa 
da parte della giovane da Pisa 
die fier d'amor me' che tu di trafieri. 

Ella mi domandò come tu eri 
acconcio di servir chi l'ae uccisa, 
s'ella con lui a te venisse in guisa 
che noi sapesse altri ch'egli e Gualtieri: 

si ch'e' suo' parenti da far macco 
non potesser giammai lor più far danno 
che dir meno di te da lunge ìscacco. 

Io le respuosi che tu sanza inganno 
portavi pien di ta' saette un sacco 
che gli trarresti di briga e d'affanno. 



XXXIII 

Guido Cavalcanti a Gianni Alfani. 

(Codici; Cs = l) 
(Slampe: Moo. Arn. =8) 

Gianni, quel Guido salute. 
Ne la tua bella e dolce salute 
significastìmi in uno sonetto 
ri m atetto 

il volere de la giovane donna 
che ti dice: fa di me 
quel che t'è 
riposo. E però eccome 
apparecchiato 
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Gobarcolato, 

ed Andrea coH' arco in mano 

cogli strali e co' moschetti : 

guarda dove ti metti 

che la chiesa di Dio 

vuol di giustizia fio. 



CouuBNTO. — Le mot» diHicol- 
'■di quello brevf compon intento, 
>'ke provengono in parie ila) Iro- 
'tni esso nel solo Ca, in parte 

°imre(1), riguardano la pariico- 
l»M farraa meirica e il cont<'nuio. 
Dalle poco deierminato noiiìiv 



clie»i 






a questo si 



r sicuramente ci 






: la 



impo- 



vit^L Uà in nei 
inno di quegli scritlori s'accet» 
.id un* determinata l'ormndi con 
ponimene) che così 'i cliiamass 
V'eoJTa quindi il Atnltelto nel a 
gniftcato originario ad in>ticar» i 
■tetia COSA che Sanano, sali 
che il primo i'ocal>ijlo riguardi 
va proptnameiile il ifito pi>etii 
{moU diconsi dai provenzali 
veni considerali come riitnioi 
parole}, col Mcondo e'Bcceiitin\ 
piuttosto alla r'ie'adi 
(;h* né I-uno ni IV 



■W- 



Ecro s|ieci>tli (orme ritmiche lo 
può [irovaro il Tatto che in alcuni 
Codici si dicono Sonetti comi»- 
uimetiti lien diversi da quelli che 
noi cosi chiamiamo (v. P. I. C»[., 
Ili), ed il coma di Matlftt-^ ^ 
dalD spesse volte ai Madrigali 
(P. 1, Cap. VJ. É dunque da cre- 
der: che nnchf il copiala del Co- 
dire da cui fu Irntio Ca, dando 
il nome di itnttetlo a questo cum- 
ini ti li u'nlo iti Ouido, perniasse gi>- 
latnente alla hreviift che lo diiliii- 
gite. Resta ora a s.ipere quale 

que egli considerasRe qupslu oni- 
j>animenloJ aiibia seguilo nethi 
composiiione del suo AfotMr.i. 
f. dilTicile poter rieponiWe coij 
sicurezza prima dì sapere se ìa 
Torma del componimento qiial>> è 
dati da Ca corrifiponde coti quella 
di qualche altro Codice. Ma né 
all'Annone ni a rti-. che teci ptire 
propo'it 



n altro Codi, 



-Vfolff(ro, 



(I ) Eirmplo di iati 



I iIlusiODi >bDn il tìiuillKn d«l Bon, t 
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Limitandomi quindi alla lezione 
di Ca, e correggendo i non po- 
clii errori che a me paiono da 
attribuirsi al copista, osservo che 
il componimento con una strana, 
e direi quasi capricciosa irrego- 
larità, comprende versi di varia 
natura, fra i quali, ve n*ha al- 
cuno che non entra mai nella com- 
posizione delle tre forme dette 
regolari da Dante. E T irregola- 
rità è resa anche maggiore dalla 
mancanza della rima in alcuni 
versi. Onde parmi di poter con- 
cludere : o la lezione di Ca è tanto 
arbitraria e scorretta da non ren- 
der più possibile una ricostru- 
zione metrica del Mottetto: op- 
pure (qualunque sia la diversa 
ricostituzione che venga propo- 
sta) si tratta qui di un compo- 
nimento capricciosamente anoma- 
lo, ex lege, che Guido scrisse 
senza aver di mira alcun tipo 
metrico, ma solo assecondando 
quell'impeto di buon umore che 
gr ispirava il carattere scherzoso 
e capriccioso di tutta la corri- 
spondenza anche nel contenuto. 
( P. I, Gap. Ili, 88 ). Certo la con- 
clusione è di quelle che conclu- 
dono assai poco: ma non parmi 
che se ne possa cavare un'altra 
senza il pericolo di aver troppo 
fantasticato. 

Quanto al contenuto, direi che 
la corrispondenza si riferisca ad 



un' avventura amorosa di Gianni 
Alfani. Il verso 4 del Sonetto 
di lui mi fa supporre che Gianni 
sentisse al fascino della giovane 
da Pisa, a noi ignota, s'egli co- 
nosce la potenza ch'ella avera 
ne' suoi vezzi : è dunque pro- 
babile eh' egli sia anche colai 
che /' ae uccisa. Ed ecco come 
io imagino la ragione della cor- 
rispondenza. I due amanti, la 
giovane Pisana e Gianni, contra- 
riati dai parenti (v. 9-11) vo- 
gliono trovare un nido tranquillo 
al loro amore, e Gianni si rivolge 
a Guido, come a colui che d'amo- 
re s'intendeva assai bene (v. 12- 
14). E Guido, rispondendo al- 
l' amico, si dichiara pronto a ser- 
virlo : solo gli fa una scherzosa 
ammonizione sulla ventura a cui 
quegli si affidava. Guarda dote 
ti metti Che la chiesa di ^^ 
Vuol di giustizia fio. Si vorrà 
da queste parole cavare una pro- 
va p^r l'incredulità religiosa di 
Guido? Non lo credo, poiché 
parmi che avrebbe ragione tanto 
chi volesse leggere, oltre che lo 
scherzo, anche lo scherno, come 
colui che credesse che Guido ri- 
volgesse sul serio simile avver- 
timento all'amico. Io non ci so 
vedere che uno scherzo, giustifi- 
cato dalla singolare avventura, e 
possibile in persona colta e senza 
scrupoli come era Guido. 




A queir amorosetta foresella 
passò sì '1 core la vostra salute, 
che sfigurio di sue belle parute : 
dond'i' la dimandai: perchè, Pinella? 

TJdìstu mai di quel Guido novella? - 
~ , feci, ta' ch'appena l'ò credute: 
che s'allegaro le mortai ferute 
d'amor e di su' fermamento stella 

con pura luce che spande soave, — 
Ma dimmi, amico, se ti piace, 
la conoscenza di me da te l' ave. — 

i tosto com' i" "1 vidi seppi il nome. — 
Ben b cosi com si dice la chiave: 
a lui ne mandi trentamila some. 

P. I, Cftp. Ili, pag. co. — I.a difficoltà ili qu»»lo Son. ch« è sema 
dubbio in forma Ji Jìalogo, era net (teiermiaare qiiuli versi si lieb- 
huo ttlribuire a Bernardo e quali a Piiiflla. Ecco come io mi soii 
fibrato il dialogo tra i due. Bernardo scrive a Guido: t sululi 
luoi ch'io recui a Pinella, così la loccnroiio ch'ella impallidì, ond'iu 
te chieti: com'è ciò, Ptiiellaf. — Kd ella: Hai mai udito nolÌEie di 
qaeito Ouidol.— SI, risposi, wli che le ho credula appena, poich.'- 
le lue ferite amorose e la stella del suo lìrmamento KÌ cotlegaro- 
no. — Eli ella mi domandò: Come in mi conosci !. — Ed io; Seppi 
il nome, appena lo vidi. - Ed ella: è proprio cosi, no mandi a lui 
Irentamila «ome. — Si polrelitje anctie dividere dirersamenle, per es. 
attnbuirc i t. 6-11 a Pinella, accettando il fece di M'c, Ea in luogo 
di f4ei degli altri: ma il vantaggio sarebbe forse minore. Al v, 12 
bo creduto necessario ricorrere al itppi di Rd, Pa, Le anzi che al 
teppe di Ca, M'e, Kb. Ad ugni modo incertezza ed oacurilfi ne ri- 
mangono tempra. Le trrnlamila some dissi giù die possono essere 
i saluti. La vostra salute sono il saluta come nei due componi- 
menti e nella V. N. e in Guinizelli e in a'iri. Non ci aiuta molto 
)a rispotla di Onido. 




XXXIV 

Guido Cavalcanti a Bernardo rf« Bohgm. 

(Codici^ Cu, L'I), Le, L». Lh. Tn, Ma. Bd, Rd, Cb, C(! = lli 
(Slumpe: BM*, BM», Za*, Za», Cicc. Val. A»». B«L ArB.=>9) 

ABAB, ABAB; CDC.DCD 

(Ca) (1) 

Ciascuna fresca e dolce fontanella 
prende in Lìscian sua chiarezza e vertute, 
Bernardo, amico mio, solo da quella 
che ti lispuose alle tue rime agute. i 

Però che iu quella parte ove favella 
Amor delle bellezze ch'il vedute, 
dice che questa gentiletta e bella 
tutte nove adornezze & in sé compiute. « 

Avegna che la doglia i' porti grave 
per lo sospiro che di me fa lome, 
lo core ardendo in la disfacta nave, u 

maniVio a la Pinella un grande fìome 
pieno di lammie servito da schiave 
belle ed adorne di gentil costome. u 

(1-4) Ogni rreaca e dolce (OnUnelU rrsniie In LIucIsdo iiu cbUrczu i 
lircBlo lolo da quelli cbe ti rlipoae, o mio unico B«rDardo. alle tnc arsuU 



V. 2. in Litcian sua. Ca in Uician chiaretia: Lb in li- 
•iar »»o; La in lasciar sua ; RJ, l'b. Bet. l'n sf it-a. — v. 3. sali 
ti qwlla. Ll> -■ ».</« da yiteiia : La, Lr, Pa, Ba. RJ. Cb, l't), Ce 

j]| Ba la TDlitica: - Ouldo Cavalcanti al Jecto Seminio rtaponde». 
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**nipe e sol da quella. — v. 4. agvte. Bei. ao'^c. — v. 7. genti- 
^ta. Li, Le, Pa, Rh, LI), R«I, C!.i. Ce, siamp»^ yentilexra. — w IO. 
•<>w?. É ricliii'sio 'ialla rima. Tutti ^\\ aiiri «^ le stampe />/»i?. — 
^•11. ardf'ìKÌo. Ca ardctìtc. — v. 12. jo» grande. Lb "»it> a»»- 
pio. — fionie. I Co.l<i. ftuìne. — v. 13. Ifunmic. Lb, La larainie. — 
^- 14. erf. Manca in Ca. 



CojiviENTo. — P. I, Gap. Ili, 
'il. — La risposta di Guido ci rie- 
Ke poco chiara. E roscurità di- 
peoJe sempre dair ignoranza in 
coi siamo di molte abitudini del 
tempo, ignoranza che non ci lascia 
looprire le allusioni ch^ì ad esse 
li riferiscono. Che i primi versi 
accennino al fatto che Guido vide 
Pinella mentre si bagnava in Li- 
sciano? É nn* ipotesi questa, che 
potrebbe spiegarci T espressioni 
imaginose dei vv. 1-4. Forse una 
cosa soia è chiara. La rispo- 
sta dì Bernardo a Pinella era 
stata: 9 allegaro le tnortaì fé- 
rute d'atnor ecc. Sfortunata- 
mente è anche questa una delie 
allusioni che sfuggono ad una 
precisa interpretazione, dicendo 
Bernardo che le ferite tnortali 
d' amore e stella (Venere?) co7i 
pura luce s' erano collegate. 
Ma se si confronta col Sonetto 
di Guido un senso si può forse 
cavare. Cosa voglion dire i versi 
10-14 di Guido? Tolte via le 
imagini strane, parmi che que- 
sto ne sia il significalo : sebbene 
io tenta pena d*amore, mando ecc. 
Dunque Guido confessava d* es- 
tere innamorato. E però proba- 
bilmente la stessa cosa annun- 
ziava Bernardo a Pinella nei versi 
che ci sono oscuri. Ma questo 



amore era ancora per Pinella o 
per un'altra? Inclinerei a cre- 
dere che si tratti di un*altra donna 
di cui forse Guido s'era allora 
innamorato. Ma manca o^ni argo- 
mento per poterlo provare. Solo 
riuscendo a capire qual sorta di 
doni reali o metaforici si scam- 
biassero i due innamorati, si po- 
trebbe recare un po' di luce, per 
questo Sonetto, in espressioni che 
dovettero costituire un linguag- 
gio convenzionale per i poeti d' a- 
more. Meglio dunque sarà con- 
cludere che esso ci riesce poco 
chiaro. 

V. 2. Liscian. — Ho accettata 
la lezione di Cb ( che può essere 
la stessa di Ca), perchè è Tunica 
che dia qualche senso. Lisciano 
è nome geografico di paesi. Che 
Guido abbia voluto accennare al 
paese in cui si trovava Pinella? 

V. 5-6. Si noti la frequenza di si- 
mili perifrasi in Guido. Son. XIV 
V. 8: IX V. 5-8: XXX v. 10 ecc. 

V. 10. lome. L' 6 per /> , pro- 
prio de' dialetti bolognesi ed are- 
tini, si trova in rima presso Guit- 
ton d'Arezzo, il Guinizelli e gli 
altri poeti bolognesi. Qui il Ca- 
valcanti fu obbligato a tale forma 
per la corrispondenza della ri- 
ma. Ma qualche esempio, con- 
sacrato dalTuso de' rimatori bo- 
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Jognegi , lu aecetuuo perb anche si deve dire kì tv. 12, 14 per j 

dalla «cuakflorenlina. V. Dante, m« e cotfdine. 

Iiif. X tono e loMt. — Lo sleMO v. le-14. P. I, Cap. Ili, pag. 



(i^ici: Ca, Cap.(l), Va (2), Le, La, Lh, Pa, Ma, Cb, Ra, Mk! = 
(Siampe: Fia. Cicc. Val. Am. Aro. = 5) 

ABBA, ABBAi CDE, EDC 

(Ca) 

Certe mie rime a te mandar Togliendo 
del greve stato che 1 me' core porta, 
Amore apparve a me in figura morta 
e disse: non mandar, ch'i' ti riprendo. 

Però che se l'amico è qnel eh' io 'ntendo 
e non avrà già si la mente accorta, 
udendo la 'ngiuriosa cosa e torta 
eh' i' ti fo sofFerir tuttora ardendo, 

temo non prenda sì gran smarrimento 
che avante ch'udit'aggia tua pesanza 
non si diparta dalla vita il core. 

E tu conosci ben ch'i' sono Amore, 
io che ti lascio questa mia sembianza 
e portone ciascun tuo pensamento. 

(1.4) Meatre Tolevo Dundirtl «rie mie rime mi mio <lolori«o lUi 
iliparve Amore la BRun imorìi, e mi dls«: non mudire cb'lo U rìu 
vero. (S-11) Foicbì » runico è quello cb'lo inleado e dod vin U n 
nocorta. udendo le peae ch'Io ti fudo loRIrc, temo cbe non prenda 1 



(1) Attribuito a Clno di Ptitala. 

(9) Hii 11 nit}Hci ; , Quetco eoiieclu fece Guido Orlandi di Flrt 
cominci» ooii .. P, II. Cap. II. 




» cUrie. ~ te. Ca ai 
tofitnda: La, Cb roUndo.— v. 2, grer 
Qidelgi-aee: Cap. fera. — t. 3. che 'l in 

Vi, C»p. che io meo cor: M'c jvar elmeo: Rn quale el mio: Lb, 
U, Pa e; qital ti mio: La, Cb il quale il mio. — v. 3. Amore ap- 
fané a me. È la leiiooe di Cap: Ca amor m'apparee: La, Lb, 
tim'apparre in uno immagin: Le, Ra,Ch,Wc m' apparve iu 
fu' immasin, — riprendo. È la lezione di Cap. Va, Cb, M'c, La, 
Le, Pa, Ra riipondo: Ca ritpondo. — v. 5. pero. Cap. perciò. — 
T. 6. e. La, M'c et. — non avrà. La non acrai'-' Lb non acrei. — 
fui ti. Va ti già. — v. 7. udetido. È la lezione di Cb: gli aliri 
ch'udendo. — la 'ngiuriota. Ca la' ngiitlìoia ,'Cap. /a' ngiiilioia. — 
I. 8. Le, Ra, M'c eh' io ti fo eoffrii- tuttora : Lb, Lb, Pa eh' io ti 
fi) lafferire: Cb ch'io ti fo soffrir f.KWra.- Gap. eh' io H fo to- 
tteuer, — T. 9. temo non. Cap. ched e' non. — li grati. La, Lb, 
Le, Pa, Rb. Cb, M'c tale: Cap. tanto. — smarrimento. Va inar- 
riinento: Lb iiinnrrimento. — v. 10. udìt' aggio. Va audit' aggio: 
Le, Pa Mdil'htiNii: La acanti... abbi: Cb, Ra, M'c acanti... aft- 
bia. — tua. M'c >iia. Cap. cambiaD'lo tulio il verm: che avatiti 
eh' -udit' aera mia poaeanza. — v, 11. non ji diparia do la vita. 
Cap. ch'egli parta la rita. — v. 12. e ti'. Ca ellv. — be<i. Ca 
beni. — eh' i" tono. Cb cAe nino : Cap. eh' io tono. — v. 13. io rhe 
li. Ca ch'i'ti: Ra « cA'io (i; Va che ti: Cap. pero (i. — mjii- 
Man^a. Pa jperanio. — v. 14. portone. Pa, M'c parlomi: Lb 
parlatone. 



CowxBTSTD. — KoQ è detto n* 


che a lui, penso che il eonetlo 


quali verti Guido «oìbbbb man- 


potesse essere a Dante indiriiiato. 


dare alraraico, né chi foase que- 


V. 1. Bogliendo. Questa forma. 


(U am'co. Solo eì può affermare 


non estranea al dinlellu rtoren- 


ch« i veni fossero amorosi e 


llno, li spiega storicamente coila 


improntali tutti a quel sentimento 


formazione del ^r. semplice dal 


di dolort che domina nelle iiricbe 


tema del presente, in cui per il 


del Cavalcanti, e che l'amico 


verbo volere e allri , si trova l' i' 


■maMe assai Qnido, lo amasse 


{eoglio,tnglio,saglio, vaglio ecc.) 


al [moto di «eatir troppa pena per 


V. 2, L-Arn. ha cosi corretta 


lui dalla lettura di quelle rime. 


la lezione errala JiCa:rfWff,-f,^* 


E poiché a Dante Ouido inviò 


Italo che lo meo cor porta. 0»- 


rime, e a ne«ìUDo Tu più caro 


seryaH.!o che n^gll aliri Codd. la 
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forma delf articolo è il, ho cre- 
duto invece più legittimo mante- 
nere quella forma ed aggiungere 
a cor la vocale atona finale tra- 
lasciata spesso dai copisti. 

V. 3. figura morta. 'Figura è 
anche qui in senso di faccia, fat- 
tezze, come più volte anche nella 
V. N. E in figura morta sta per 
in figura di morto, cioè pallido. 

v. 7. *ngiuriosa cosa e torta. 
Ingiusto soffrire. Torta ha qui 
lo stesso significato che il torto, 
tortoso di Dante (V. N. Vili). 



V. 8. ardendo. Va riferito ai 
ti, in caso acc. come in Dante 
Purg. IX, 38: trafugò lui dor- 
mendo in sue braccia. 

V. IO. pesanza. Molestia, pena. 

V. 11. Ecco rappresentata ancbe 
qui la morte del cuore, come ef- 
fetto di forte sgomento. 

V. 13. questa sembianza. Par- 
mi si debba riferire al figura 
morta del v. 3. E Guido vuol 
dire che l'Amore gli ha lasciata 
la figura pallida e patita. 



XXXVI 

A Nerone Cavalcanti 

(Codici: Ca, Ub, Le, Pa, La, Lb, Ma, Cb, Ce =9) 
(Stampe: BM% BM*, Za», Za% Cicc. Val. Ass. Bet. Arn. = 9) 

ABBA, ABBA; CDE, EDC 

(Ca) (1) 

Novelle ti so dire, odi, Nerone, 
che' Bondelmonti trieman di paura, 
e tutt'i fiorentin nolli assicura 
udendo dir che tu à'cuor di leone. 

E più treman di te che d'un dragone, 
veggendo la tua faccia eh' è si dura 
che noUa riterria ponte né mura, 
se non la tomba del re Faraone. 

Deh! com tu fai grandissimo peccato 
si alto sangue voler discacciare 
che tutti vanno via sanza ritegno. 



i 



li 



(1) Ha la rubrica : „ Guido Cavalcanti a Nerone 



GL'IDO CAVALCANTI E LE SIE RlìlE 

Ma ben è ver che ti largar lo pegno 
di che potresti l' anima salvare, 
se fossi paziente del mercato. 



In tul onore di leooci. - 
niatia eba 1* Oa limi» t 



(5-8) E treniaiia più 



rulmi. •« lo toni pmileiite dei 



«Ilo. 



V. 1. Novelle. Stampe noretla. Lo, Lli r.hi potrebbe maicie- 
dertttc. — v.ì. Che'. Ch che i. — trUina>t. La. irie.iian.— y. 3. 
forenlin. Ca ^nreiiiiti:. — v. 4. udendo dir die in a'. Lb udendo 
dir eà« hai: Cb, Le udendo che tu hai: Pn, L'l>, Ce BtHiii|ie ve- 
itaio ehe tu hat -~ leone. Lb, Bel. Itone. ~ v. &. LI) e triertian 
più di te: La et. — v. 6. eh'è <i dura. La. Ll> fiera « dura. -~ 
T. 7, che notla rilerria: La, Lb che «oii la rilerre' : Pa,Ub, Ce, 
ttampc che non la riterrian. — ponce ni iittira. pH,Ub, Ce, stampe 
ponti ni mura. — t. 8. se non. Bel.:ma ii. — faraone. Lb far- 
aone. — V. 9. Deh .' com tu fai. Tulli i Co'ld, e le stampe o come 
fai. — T. 11. etxma. Cb, L'b, Le, Pa, Ce, eiamiie aetiia. — v. 18. 
Acn i ver. Ca ben è vero. — che li largar. Lm, Lli, Le, Pa, Uli. 
Cb t' allargar : Ce e «lampe che raltargar. — v. 13. ili rhe potresti. 
C», Ma di cA* potrai: La, Lb Ata tu jwfr,",,fi. — v. H. te fnisi. 
Ca ti fotti. 



COIOIRMTO, — Il Sonetto è in- 
rìua a Neroue Cavalcami, pa- 
rente di Guido ed uno de* più va- 
lorosi campioiii dei partito guelfo 
in Firenze. Era sialo eoo Ouìdo 
net Cooiiglio Oensr^ile nel 1SS4 
e, vecchio, prese parte alle bai- 
(•K'io di Monteentini ( 1315) e dì 
Altoiiucio(1325). Di lui parla 
anche la CMunc'i d^l Compa);ni. 
V. P. I. Cap. VI, Hi. Come si 
Tetle,«un Sdi»uii ^uiirico u^mro 
i BuondHlmoiiti. 



cordalo col verbo singolare. V. 

V. 8. Deve il poela prubabil- 
mente alliul^r? a ciò che è nar- 
rato dalla Bibbia (Esotto). 

V. 9-11. È qui dova scoppia 
l'irooia di Uuiilo contro i Boun- 
del monti. 

v. 13-14. Per quante ricerche 
ho fatte n»! C^lni!l^ del tempo, 
non mi nnxci di trovare il fallo 










(CoJicii C», Le. Pa, La, Lb, Ma, CI). M'c=8| 
(Slaiiigie: BJ. Cicc. Val. Aaa. Arn.-sS] 

ABBA. ABBA; CDE, CDE 



tìo hqu ti ca;zgìa la tua Santalena 
gììi per lo colto tra le dure zolle, 
e vegna a mano d' un forese folle 
die la stropicci e rendalati a pena; 

dimmi se '1 fnicto che la terra mena 
nasce di aecco, di caldo o di molle, 
e quale il vento che l'annarca e lolle, 
e di che nebbia la tempesta è piena: 

e se ti piace, quando la mattina 
odi la boce del lavoratore 
e '1 tramazzare della sua famiglia. 

r ò per certo che, se la Bettina 
porta soave spirito nel core, 
del uovo acquisto spesso ti ripiglia. 



TPkU p«na: (A-B) dLmiiil H II tnitUt cha U Uitl produn amact di bpcco, o 

di «Ido. o di Diolle, e quitl TSuto la lacurvn e Is U cadsra. a cha sebbli 
re» U tempcitc — (S-11) E N U place, quuido «enti al maitlDo U loet dal 
Uvoralora a 11 Iruuaiure ilelU aua tim Igl II. — (13-14) la litcngo per nrto 
che le ]■ Bettina polla In cuora aoiTe aplrlM, ti riprende apeeto del naon 
acquiate. 

V. I. Santalena. La, Lb, M'c sonda Lena: Le tancta Lena: 
Pn, CI), Ce ioiita 7-tiia. — v. 3. a mano d'un fóreit fiiìlt. Oli 
altri Codd. a nion di qualche vUlan folle. — v. 1. l'annarca. L» 
l'ammorta: L\ Le, Pa, Cb. M'c, Ce la marca. — r. 10. boce. Oli 
altri Coda. voce. — v. 11. della iito famiglia. Oli altri Codd. del- 
r altra sì<n famiglia. - v. U. novo. La, Lb, Le, Cb, M'e nuùrn. 
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Coinil.vTi} — P. I, Cap. VI, v. 1. Se non ti caggìa. 11 

''IS. — Si paó imagÌDare che no Gang, dù al te valore desìdera- 

Udco di OuiJo, che ci è impoa- tivo, come In Dante: se mai >-■- 

iilib tcùprir», avesse acquistato poti voitra semema ecc. (luf. X). 

« jwJere Del quale »i fosse ri- Veggasi P, I, 111, 8S-83. 

Unbt:eeheOuiilo,Brls(ocrntÌco, v. 4. Si aotì la verlliidi quesl'> 

*oltue dargli la baia in questo verao. 

SnOFtlo, L' amico dureva anche v. 5-8. È appunto quelle do- 

EMre assai diroto: rae Io lascia- manda ironiche che contengono 

» credere i primi quattro versi, lo scherno, 

K'qoili Oaido fa vedere che que- v, 11. tramaiiare. Deriva du 

ili aveste cara assai una santa ti-itmatso che ajgnitica trambu- 

iia che probabitmeole era Dna alo, cotifutione. 

Kdaglia. Il sonello ba carattere v.\%. Bettina. È probaliilmeni" 

srltsco e<l ha alcuni luoghi assai il nome d^lla Donna dell'amico. 
Jicemenie riusciti. 



A Manetta PorHtiari. 

(Codici: Ca, Cap, Le, Pa, La, Ll>, Ma, Mi (I), Cb, M'c 
(Stampa: Fia. Cicc. Val. Ass. Ara. = 5) 

ABBA, ABBA; CTlB, CDK 

(Ca) 

Guata, Manetto, quella scrigautuzzn 
e pon ben mente com'è 8fìgurat:i, 
e com'è drictamente divisata 
e quel che pare quand'ella raggruzza: 

e s' ella fosse vestita d' un' uzza 
con cappellina e di vel soggolata 
et apparisse di die accompagnata 
d'alcuna bella donna gentiluzza, 



o tu morresti o fuggiresti 



do»: D tu nunmil fuggiresti via. 

T. 1. Gutita. M'c, Mi, Ca|). guarà 
terìgnotuiia: Mi acrìgnituiia: La i 
tutta; Fa tcrinocusia. — t. 2. i* poi 
mente: Mi « fenio *««, — com'è t/lg> 
Mi eom'ella è divUMtt. — v. 3. com'è 
rittamtnte^ Cb, Lb, Le com'r brutta 
MNM ftriit(«m«nt( è: Gap. come mala 
drietamentl è «jtffurota. ~ v. 4. e ji< 
judikI' effa *f raggrutta. C» cfle ;)a 
Gap. dAc par fuand'un jwco «iifiio 
d'un' u-iia. C« donnuita; Cl> Donnu- 
jo. — V. tì. son cappellina. Ca con cu 
«tppello o: Hi con un eappel e.-^sogg 
di die. Oli mitri Codd. e le iiampe di 
paratie. — ». 8. Oli altri Codd. Iraane 
gentUuttei. — v. 9. niq-uità. Gap. coi-; 
rttti angoteioto il: Mi né t\ aaretti i 
Pa, stampe ni tanta angoieia o (orini 
Gap. Ui uè tanto involto; Cb, M<c, Li 
fin volto. — malineonia. Gap. melaneon . 
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lì dispetto amoroso deiruomo 
tenero e stizzoso ». É inviato a 
n tal Manetto, che dal tono di 
:>nfìdenza con cui Guido gli seri- 
e, si può credere che gli fosse 
no de' più cari amici. Ho quindi 
ensato che possa essere Manet- 
), il fratello di Beatrice di cui 
•ante dice (V.N. XXXII) che «Be- 
ando li gradi di amistate è amico 

me immediatamente dopo il 
rimo ». Si vegga nella Par- 
i I, 1. e. il confronto con un So- 
etto attribuito airAngiolieri. 
V. 1. scrignutuzza. È dlmi- 
utivo di scrignuta che vorrebbe 
ir gobba : qui però credo signi- 
chi piuttosto go^a nelle spalle, 

diminutivo mi fa pensare ad 
na giovine Donna. 
v. 3. drictamente. Ho seguita 
. lezione di Ca, perchè parmi 
le s' accordi molto bene col di- 
Isata, Divisato da divisare 
compartire) accenna all'accon- 
atura del capo: anche noi di- 
amo divisa alla discriminatura 



de' capelli che è fatta bene quando 
è diritta. E il contrasto spicca 
meglio in una persona deforme 
del corpo, sfigurata, e ben pet- 
tinata. 

V. 4. si raggruzza. Si ristringe 
nelle spalle: è il difetto che de- 
riva dallo scrignutuzza del !.*• 
verso. 

v. 5. uzza. Non trovo registrata 
ne* Vocabolari questa parola, che 
certo deve indicare una specie 
d'abito femminile. Trovasi in- 
vece uzzo. Formata forse que- 
sta parola dal popolo per so- 
miglianza della botte, restò poi 
come nome di un abito rigonfio 
nei mezzo a modo di un uzzo. 

V. 6. soggolata. Soggolo era il 
velo con cui le donne coprivansi 
il collo sotto la gola. 

V. 12. risco. Forma sincopata 
di risico. 

V. 14. Mi ricorda i seguenti di 
Dante. « E qual soffrisse di starla 
a vedere Diverria nobil cosa o 
si morria ». 



d) SONETTI DI ALTRI POETI A GUIDO (1) 

Dino Compagni a Guido Cavalcanti. 

Se mia laude scusasse te sovente 
dove se' negligente, 
amico, assai ti laudo un poco vaglie: 
come se' saggio dico intra la gente, 



(1) Si pongono qui, per maggiore inteUigenza della I parte (Gap. Ili), 
le' Sonetti che altri poeti mandarono a Guido, ma de' quali non si conosce 
risposta. 



<r 



e come corri el'alti 
<-'» ch-io dico ver t( 
appo ben conoscente 
cW no beliate et art 
.E grande nobiltà n 
PC gran masnadaren 
Sj: * '^"'«a manten 
Se uotno di gran cort 

s T "™" "«to 
Se Dio recasse ogn' 
dmzando ciò che tort 
<l«na U cortesia a chi 
• M aria omere, 
Tot guadagnando, ed i' 

^«S"'*« "1 HproJorr, f.dd 
••lLiiiij„„p.„^_ 

•*■ »<)■ — r. 4. V 17 B, 
".I""" ""'"»«"'• «1.1 dTI 



'-«'«à^M^ 
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Però lo dico, donna, con temenza 
ch'amore in voi non sia cagion coverta, 
che in reo talento torna benvoglienza 
se non si porge il dono ond'è proferta. * 

Però che lo donare e lo piacere 
al meo parere è nato et aggio udito 
eh* è più lodato il don che ricievére: n 

e prolungare il don non è gradito 
che par cosa sforzata per cherrore 
a chi non voi tener del gioco invito. m 

P. L Gap. ni. 62. Questo Sonetto, in cui il poeta si rivolge ad 
una Donna, fu, secondo Va (1), mandato a Guido da Bouagiunta. Si 
tfova però adespoto in Ca, e attribuito a Lap<» Saltarelli in Val. Lo 
pubblicò anche il Corbinelli in Appendice a BM, come inviato a 
Oruido da Bona giunta. 

Nuccio Saìwse a Gunlo Cavalcanti. 

I mie' sospir dolenti nf anno stanco 
ch'escon di me per forza di valore: 
e quegli che non posson gir di fore 
mi feron duramente per lo fianco, 

ciercando s'eo di dogi* avesse manco: 
e po' sì lento entrar dentro dal core 
e m'anno sì disfatto ogni valore, 
che mort' è ne la mente venut' anco. 

E rompon i dolenti mie' sospiri 
il cor, che dentro è tanto combattuto, 
<*he pur conven che morte a se lo tiri. 

Amor, i' son a tal per te venuto 
cir omo non trovo che mi degni o miri . 
ed ogni tu' poder m' è disaiuto. 



(1) Ha la rubrica: ., Questa mando «.r.onaigiunia Oa Lnr.^a ,ì cìiiìi<. (V. 
•ralcantl di Firenze ^. 



Qua' son le co^ 
Guido, che fate » 
certo, bel motto 
ma funiie vostro 

Guardate ben e 
se dite il vero, i» 
queste cosette niit 
belle fa amore, in 

Ciò è paleso eli' 
né cuopro mia ign< 
ancor che '1 mondo 

Ma son un uom 
che vo piangendo t; 
per un cuor, lasso! 

Si "KB P. I. Csj.. Ili, IM) 
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APPENDICE 



L'egregio signor G. Salvadori in un articolo della Donienicn 
^tteraria (17 Febbraio 188i), il cui titolo è Prima deUa Vita 
'*^, annunciava, mentre il presente volume era già sotto i 
'^^Jhi, di avere scoperto in un Codice, che è il Vaticano 379^{ 
^ ^*rf), una Canzone e sessantun Sonetti inedili. E la Canzone 
*ltribniva all'Alighieri, i Sonetti al Cavalcanti. Temendo che 
^ nuova scoperta potesse recar grave danno alla mia edì/iono 
^eUe Rime di Guido (Cavalcanti volli esaminare il Codice Va- 
Ucano (1) : ma non mi parA'e di poter accettare le conclusioni 
del signor Salvadori. Ed ecco le ragioni che mi persuasero a 
non tener conto nella presente Edizione della nuova scoperta. 
Anzi tutto pongo come argomento gravissimo contro T autenti- 
cità de* Sonetti inediti, (poiché de* Sonetti soli io mi occu])ai). 
questo, che tutti sono dati adespoti da Vd : lo stesso signor Sal- 
vadori riconobbe V importanza di questo fatto. Che poi uno di 
qae* Sonetti (Morte gentil, remedio de' captivi ecc.) sia da nitri 
Godd. e da alcune stampe attribuito al Cavalcanti (2), non panni 
che ciò basti per fare giustamente concludere che anche gli altri 
sono dello stesso poeta. Ho già mostrato (3) come lo stesso 
fatto abbia tratto in errore il Cicciaporci per alcune Canzoni 
da lui attribuite al Cavalcanti solo perchè seguivano adespote 
nel Codice M^c la Canz. „ Donna mi prega „ ecc. e fra di esse 
si trovava T altra , Io non pensava che lo cor giammai „ che 
al Cavalcanti appartiene sicuramente. Ma il signor Salvadori 
confortò la sua conclusione di argomenti cavati dall' esame 
de* Sonetti, quattro de' quali pubblicò, come saggio, nell'articolo 
stesso, chiedendo se w^Zr iwa^rmé? che veniva su da quelle pochr 



(I) E dò otteuni dalla somma cortesia deirillustre Prol. A. D'Ancona. 
(-2) V. P. II. Gap. II e Son. XVIII. . 
(3) P. n. Gap. I e II. 



invece che il Mef alti nuovo si i 
nelli. né clie essi possano attribi 
trò sbagliarmi, ma di Guido ìo n- 
ijuello (XVIII) ia cui autenticità 
dici. Ho bensì cuutati più di 12 S 
predica morale non solo, i[ia anci 
veduto, conipletamenle estraneo a 
essi è rivolto ad un amico che il 
uat dicendo die il mondo è u 

fue ce 



ch'Buaì lo ilatlo [iod li te 

In un altro sono esposti gli oi 
t tn questi il poeta, pone anche U 
a Donna si pente dell' amore chi 
I, (i), E non mancano qua e là 
liuioiii morali e religiose, che non 
■ da' poeti ne' quali, come in Guido, 
I la HNora ocHOla poetica. Materia d 
{done di qualche corrispondenza 
Iramore, né il s^or Salvador! ha e 
Iramore venga concepito e rappresei 
Idia vi appartengono. Egli stesso l 
Itllna daSo «tflnwoco è delerminala 
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ntt d»l poeta t muoce l'animo ad iimnre. Ma. sì potrà 
taàdtnn come opera (ti un poeta, lìi queslu scuoh un Soii. 
uà quale si leggono i segueoti versi : 

lu creilo a:nur cli'enfìn ch'i' noii diRiapri 
ijcchè qiiaKÌ ili ve n^ rame sterco 

eh» l'Ii'i («nula e '1 iimi^ innio nil Bjsru, 
Ma tuttBVolia sBrnnipnia utgro 
vi puscij fuP Jii'iiJB DiKiiur dei beci'O 
cb^al ci>Jor luio non è uc4si]:i par<?rco et'c.f 

Gnido e Dante in qunli ile' loro Snnelti umorir-lid hanmi 
(raltato l'amore cosi burleneaiutnK? [\). L,i scuola tiri ihini 
«3 HIIOF4 diede certo anclie nella tecnica eslenia un'impronta 
q>eciale alla, composizione del Tonello. Ora in ipinlc de' poeti 
di questa scuola -«i trovano S<jnet1i a rime inteme? Uno vn 
n'ba ne' Sonetti del Cud. Vd U}: ma non se ne troverebbe in 
Guido nessun altro esempio. E il rinucvanicnto etTicace ch<- 
la nuora scuola fece nrihi ìimjun irorlìni collie fi potrelilie ri- 
conoscere in Sonetti che, l'alia eccezione di poclii, rilxiccaiLo 
•li forme latine e franceiii ìn modo clic scnibrnno piuttui^tu 
usciti dalla |)enna di un setniace dì Fra Guillone o di Brunetta 
Latini? E Guido CavnlcHnti i- certo, prima di linnle, il poet» 
in cui meglio e più schiettamente si delinea il cai'attcrc della 
nHora teuola. S'at^iuni.'n p<ii die niotti vocaboli ed espi-e.-:- 
rioni si trovano ne' Son. di l'd che non ricon'ono mai nelle 
Rime autenticlie di Guido. Cito solo quelli che mi capitarono 
■totto gli ocelli nella rapida scorsa che feci del (Codice: iif li- 
no [3). Hallo (4). hiijrar- [h), donna torrana |ll). faUìyhif (7), 

(1) RI noti ch« I Ron. k1 (niruio DtlU ««condì parte il) I'-'. clic < drl 
■«. XV. 

(a) Ecco la lirim» qnirliEm: PerfVtto onoro qnanlo 11 mio p''ri.i. XiiU 
Rilute 'tifi rbc nini e -"g.r.-l-, Xu tn U sivli — aeoiuclo <.-ji..(, PvIcIil- 

(3) BoD. . 8f uu'in» tu Mun cùb di «crrttc ecc. . t , Amico mio p" 
Dio «ec. , « éHtovo, 

|1] Bob. . Amii» min per Dia ecc. . 

(5) Son. . Uiciiill Hill Uooua clu clis viJ ecc. . 

(6) liid. 

{-,) Sor. . r«j tul i«.»o IM.,-. LiuHiiàte ecc. . 
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liirUiura agtaia (t), non à ginrenra{i), /altaivre {3} , rtrboii), ' 
^"■olini (5), jinreeco (fi), abento (7), acervo (8), imptntro (9), 
ralliiiHÌiìO).eomuitalt{ll) ecc. Nessun nonetto autentico di Gaidii 
lia rime come le iieguenti che si Irovauo in S de' Son. di V4: 
jiftmo, aceamo ecc. alpeatì-o, anttndrc, riprendrr, rilvettro, aprtn- 
(Ire. rapeatrù {ìi). Le Rime di Guido si distinguono per grande 
)>ovcrl)i dì simililudini. e ne' Son. di Vd ve n'ha parecchie. 
liuido (liiamn ta sua Donna , Donna mia e forosella , e , pa- 
storella : r niai , pulzella , come è detta in due de' Son. di 
Vd (13). Le alluaioQì storiche mancano in Guido: ne' Son. di 
l'if non sono rare, ed arrivano ami a cominciare nn Son. in 
i[Uestii moiio : 

Lm pfrna che semi Caio di Roma 
in qiiplle secchi- de la Bari>eria 
kir cIi'bI re Julja pur andar voli» 

.■*!> liene che queste mie osservazioni spigolale qua e là nel 
dulii-c Valicano non ba^lcrebbei-o da sole a provare che i So- 
netti non iKJssono cssei-e di Guido ; ma credo che non poca 
inipui-liniza delihann avere, se si vogliono unire aJl'argomenlo 
jii'iin'ijiale clic lutti que" Son. sono adci'poli in Vd, e. tranne un 
solo, non \c n'ha alcuno che in altri Cdd. sia in qualche modo 
attriliuito H Uuido. parecchi de' quali danno col nome di Guido 
poesie che irerto non furono opere dì lui. E credo che i Son. 

Ut bau. . Uvulr tt rCDdo, inilco, ■ mio podeis ecc. , 
(i) ìhi.l. 



(11) Son, , Due niilvigie niBniere di uitiiiirc ecc. . cbe i |<ute fuf 

[Vii Son. . Araire, l'aggio vostro dire inlrio ecc. , « . Brd lo comliida 
■ che piio ilp»i.tro,. In Ouido mio il aon. XXKVIU ha qnslche rimi 
I DO *lraOB, uà o jcbtr/oiio. nuuire i«li iiou «uno i due B(>n. dt Td. 

(U| Son. . Nobil pnUells dolce ed uuorou ecc. , s . HobÉla puliellalla 




I borati dal Salvadorì facciano parte dì una raccolta di Rime di 
L poeti di vane scuole: di tre di questi Son. uno è dato da altri 
. Cocdci a Guido, un secondo a Nuccio Sonese. un terzo a Chiara 
Darauzati. E chi sa che altri Son. non siano da altri Cdd. dati 
III altri poeti. E se m'è lecito esprimere tutta l'opinione mia, 
panni di avere sorpreso in taluno di essi lo sforzo di <iuat<-he 
poeta mediocre che tentò seguire l'indiriKO di una ncuola, ri- 
producendo qualche verso o parola o espressione di qualcuno 
ile' poeti principali dì quella scuolit. Ho ylà notato in principio 
ZtHor di lioiif (l) che si trova In un Son. autentico dj-Guido. 
Trovai anche il verso , i' prego iiuc" nel cui cospetto vene , (i) 
rhe [tu ricorda l'altro di Dante , Del cui cospetto viene il dit 
presente , (3). E I versi , anche pÌLi cl)i non siipe acquistare 
E l'acquislnto perde u sua follia , (4J non fanno venire in mente 
kIì altri dell'Inferno ,E qual'é quei che volontieri acquisto, 
Venuto il tempo che perdei- lo face , ? (ó). E non porta im- 
pronta Dantesca la seguente f^imilìtudine: 

corno l'nitender, chi tu cor <enipesii< 
più forlB che [1*1 mar (urliau. nave? 
Concludendo dunque, non si è tenuto conio nella presente edi- 
lionc de'Sonetti di Vd (tranne il XVIll), {«rchè ho creduto clie 
troppo deboli fossero le ragioni addotte dal sign, Sidvadori in 
bvore della loro autenticità, e più Torli gli argomenti che mi 
persuadevano a toglierli al Cavalcanti. Tale è l'opinione che 
ÌQ me sorse, dopo ch'eblii esaminato il Codice Vaticano, opi- 
nione ch'io sono pronto a lasciare, se possa convincermi del 
contrario o l'autoriln di qualche nuovo Codice o il sig. Sai' 
radori stesso con argomenti più positivi e irrepugnabili. Intanto 
chiedo a lui venia della mia incredulità, e spero ch'egli non 
vorrà, per queste poche osservazioni, rivolgere anche a me il 
terribile ammonimento di Dante con cui chiudeva il suo ele- 
irante e geniale articolo. 



IT piewDte li contino n 




(CuJioi; C», Vm(1), Pe(2). Ub(3) = ^) 

(Stampe : OinDt.", Giuiit.', Oiuni.< (i), Z« •, Za."* (5), Bet. (6 

Ri|ireaa 5 = abhc'D. 
= ablia, Imali; cdd, i 

(Ca) 

Fresca rosa novella, 
piacente Primavera, 
Ijer prata e per rivera, 

gaiamente cantando 

vostro fin pregio mando — a la verdura. 



(l-f.) Fri 


-ca r™ LovcHi 


>. rlK'en 


pr.tl * por X 


ivicre, mando alla vetdL 


V, «J. pr 


ata. Va ;,.■■« 




Coi! VENTI 


1 — Deirauti-m 


icità ili 


iluBSta BbIìi 


Ita si è discorso. P. 1 


CaiL li e P. 
it.irii.reM, 


U Cap. Il, - I 
111 cui il poeta; 


n que- 
pi volge 


il «uo calila 


mila piacente Prima- 


vern, o Oi< 
come egj!» e 


>vaniia, è <la 
i scosti, i>er lai 


ecnica, 


<lal Tipo regolare, secoii.lo i 


1 qual,^ 


la ripresa i 


lon «orpaaaa n 


mi i i 



I. cuiUiidD giluiinitr im 



D prrgiu. Pe pyesio. 

si considerasse come ui 
a cui si lusciavano andare gli au- 
tori per qualche ragione partico- 
lare. E in questo raso la ragione 
sta nella galena dell' imonaiioue 
e nella maggior r«iIeUà al lipu 
po)K>lare, in cui la Ballatn era più 
libera e più raria ube presso i 
poeti it'arte: c,^ lo mostra anche 

nella stanza. (P- I- Cap. V). 



li Dante di Malino e : 
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V. 2. piacente. Bella. — v. 3 
rivera. Giunt. riviera. 

V. 5. pregio. Conserva il valore 
etimologico (pretium) di valore. 
Questo Terso si deve intendere: 
affido, cantando, il vostro valore 
alla verdura. 

Il Perticarì, là dove sostitene 
r opinione sua suir orìgine delle 
lingue romanze, tradusse in pro- 



venzale la ripresa e le prime due 
stanze di questa Ballata ch'egli 
pure attribuiva a Dante. Ecco 
la versione della ripresa: 

Frésca rosa novella, 

piagenza primavera, 

per prats e per riviers 

ga^rament chantan 

vostr'fln presg' mand'a la verdura (1). 



Lo vostro pregio fino 
in gio' si rìnnovelli 
da grandi e da zitelli 
per ciascuno cammino; 
e cantinne gli augelli :o 

ciascuno in suo latino 
da sera e da matino 
su li verdi arbuscielli. 
Tutto lo mondo canti 

poi che lo tempo vene, i-> 

si come si con vene, 
vostr' altezza pregiata, 
che siete angelicata — criatura. 

(1-4) n vostro fine valore si rinnovelli in gioia da uomini e giovani do- 
vunque.* (5*8) ne cantino gli uccelli, ciascuno secondo il proprio modo, daUa 
sen al mattino sui verdi arboscelli. (9-13) Tutto il mondo canti, poiché è il 
tempo, come si conviene, la vostra altezza piena di valore, che siete crea- 
tura angelicata. 

V. 1. pregio. Pe presto. — v. 4 ciascuno. Ca ciascun. — v. 5 
cantinne. Va cantinen: Bei. cantino. — augelli. Pe gV auselli." — 
V- 7 matino. Va mactino : Stampe mattino. — v. 7 arbuscielli. 
Pe, Va arbuscelli: Nann. arboscelli. — v. 9 tutto. Pe et tucto: Va 
et tutto. — V. 10. poi che. Pe, Va pò che. — v. 11 convene. Va 
conviene. — v. 12 pregiata. Pe presiata. — v. 13 siete. Bet. sete. 



(1) Dell'amor patrio di Dante XXI. 
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Commesto — v. 1. Si osservi 
il collegamento di ogni stanza 
colla preceileiiis per meno della 
ripetiiìoiie di qualche parala. P. I. 
Cap. VU. 

V. 2, gio'. Questa forma ha la 
sua ragiuiie ii.'l dileguarsi del d 
tra vocaboli, proprio del fraDcese, 
(tal quale la parola passò oella 
prima lingua ]>oe(Ìca (gaxidia). 
Lo stesso ai dica di no' per noia 
(in odio). Analogicamente poi 
si contrassero altre voci in ajo, 
ojo, tijo ( Pistoia, yrtmajo eco.) 

V. 6. in 3U0 Ialino. Intellig. 
Proemio, 24: « Udia cantargli 
augelli in lor Ialino >. Peliz. Gio- 
stra 1,44: K E canta ogni angel- 
ietto in suo latino >. E si trovano 
molti esempi ne'jioeli proveniali 



di latino adoperato come 

V. 9-tH. Nella fantasia < 
la donna ■ per beiti et 
Primavera ■ si coabnd 



ni )ol se resauTslla 

p«r cucnn ouBmlD , 
et chiDteii ne li auxtllB 

■n loa verdi u-tiFlHli ; 
po'qae lo tamps Tleot 



Angelica sembianza 
in voi, Donna, riposa; 
Dio, quanto avventurosa 
fue la mia disianza! 
Vostra cera gioiosa, 
poi che passa et avanza 
natura e costumanza, 
ben è mirabol cosa. 
Fra lor le ilonne dea 
vt chiaman come siete: 
tanto adorna parete 
ch'eo non saccio contare; 
e chi poria pensare — oltre naturai 

(l-l) In voi. Donni, ijpwssemfaliinu d'ingelo: Dio, (imi 
no desiderio d'unoro! - (6-B) I\ vostro viso eorrideiile, s 
I ooslume. e cosa certo mcrsvlKlioB» — (9-13) La donne 
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V. 4. fue. Stampe fu, — v. 5. cera. Va ciera, — v. 6, poi che. 
Nam. perchè, — et, Ca e : Stampe ed. — v. 8. mirabol. Stampe 
mirabil. — fra lor. Pe et fra lor: Va et frallor. — v. 10. chia- 
tnan. Ca chiamano. — siete. Va, stampe sete. — v. 12. eh' eo. 
Stampe ch'io. — v. 13. oltì^e. Pe oltra: Bet. oltr' a: Nam. oltre a. 



Commento. — v. 6-7. Intendi : 
poiché sorpassa la natura ed è 
oltre il costume. Costumanza è 
astratto di costume : ciò che so- 
litamente è. 

V. 8. mirabol. É la lezione di 
Ca eh* io ho accettata, per lo 
scambio frequente dell' i atono in 
o: fievole e flebile ecc. 

V. 9-13. V. Cauz. II v. 15. So- 
netto IV V. 9-11. Lo stesso pen- 
siero si vede nella Canz. a Poiché 
li piace Amore ecc. » — « Nul- 
r uomo non pori a Vostro pre- 
gio contare, Di tanto bella sie- 



te ecc. ». Ed è pensiero assai 
frequente ne' poeti provenzali. — 
S'intenda così il v. 13: E chi 
può imaginar cosa ch'é al di là 

della natura? 

E il Perticari: 

Angeliq' sembianza 
en V08, dona, repousa : 
Die a, quant a venturoso 
fo ma disianza I 
Vostr' cara joiosa 
perquè passa et azanza 
natura et costumanza 
ben est meravilles causa. 



Oltra natura umana 
vostra fina piagenza 
fece Dio per essenza, 

che voi foste sovrana: 35 

perchè vostra parvenza 
ver me non sia lontana, 
or non mi sia villana 
la dolce provedenza. 

E se vi pare oltraggio 40 

eh' ad amarvi sia dato 
non sia da voi blasmato: 
che solo Amor mi sforza, 
contro cui non vai forza — né misura. 

(1-6) Dio fece, Donna, la vostra fina beltà superiore alla natura umana, 
perchè voi foste sovrana. — (7-3) Ora non mi sia contrario il dolce provve- 
dimento, che il vostro aspetto non mi sia avverso — (9-13) E se vi pare troppo 
oli' io vi ami, non biasimatemi, perchè mi vi costringe solo Amore contro cui 
non c'è forza né misura. 




v. 5. Peivhèfcc. Determinato 
d->ke proeedenia del t. 8. 
V. '. Daniel V. N.: Morte eil- 

V. 8. prnrfdenla ~ Soii. XXXII. 
V. 12. 

V. 9, oltraggio. Va inteso nel 
scaso eUmologico, da oitra {ol- 
rrf) suyeriort, tropiio. Soq, 



«CoQvenai dimoitriir ecc.* (U- 
tribuito a Dante da Maian» dal 
Naso.): «S'eo choro t 
DoDoa di Talora, Chero peidon 
con grandtt nmilìtate Ch'M Mrti 
fonata da fona d' Amor* t — B 
Noffo Bonasoidi: e PinloDini *> 
gentil lOBtro coraggio 8'i aio 
dimando oltraggio: Fonalo n** 
voler troppo diaire ■. . 
T. 12. Palr.-. ■ Però eh'Anor 



(Codici: Ca, Le, Lb, La, Ma, Pa, Cb = *) 

(Stampe: Giunt.*, Oiunt.^ Qiunt.', Za', Za», Ciec. Val. Att. B«l- 



Ripri^ea 3= ABB 

Starna 4+3 *= ABABj BBR 



(Ca) 

Posso degli occhi mìei novella dire, 
la qual è tale, che piace si al core, 
che di dolcezza De sospir' Amore. i 

(V. 1-3] Pouo dire de'mlel occhi novelli ebe plica tiDto al cuoi* At 
Amore ne aoipin di dolcec» , 

V. 1. miei. Lb ,ma. — v. ?. la qual è tale. Cb, Pa, La, Lb, 
Le, itamiM la quale è lai. — che piace ti al core. Lb è tal mì al 
■•ore. — V. 3. ne sospir'. Gli altri e le Stampe nstocjitra.' Lb ne 
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, Commento. v. 3. — Ecco un cato partecipa de' sentimenti del 
esempio in cui Amore personifi- poeta. Canz. II. v. 33-42. 

Questo UOVO plager che '1 meo cor sente 
fu tratto sol d'una donna veduta, 
la quale è sì f^entile ed avvenente 
e tanto adorna che '1 cor la saluta. 
Non è la sua beltate conosciuta 
da gente vile, che lo suo colore, 
chiama intellecto di troppo valore. io 

(1>4) Qnestft nuova gioia che sente il mio cuore deriva solo dalla vista 
di nna donna ohe è tanto gentile e leggiadra ed adoma che il cnore la sa- 
Inta. — (5-7) La sua leggiadria non è conosciuta da gente volgare, poiché le 
•ne bellezze richieggono una niente di troppo valore. 

V. 1. novo. La, Lb nuovo. — plager. Cb, Pa, Le, La, Lb stampe 
piacer. — che *l meo. Cb, Pa, Le, La, Lb che 7 meo. — v, 2. tratto. 
La, Lb tracto. — v. 3. ed. Manca in Ca: La et. — avvenente. Pa 
La advenente. — v. 5. beltate. Cb, Pa, La, Nann. biltate: Lh bel" 
tilde. — non è. Lb la sua beltade non e: La la sua biltate non 
è. — conosciuta. Stampe conosciuta. — v. 6. Lb da gente roza e 
vile che *l suo colore: La da gente roza et vile che 'l suo co^ 
iore. — V. 7. intellecto. Cb, Pa, Stampe intelletto. 



Commento. — v. 1. plager. Pia- 
cere, gioia. 

T. 2. d* una donna veduta. É 
Giovanna. P. I. Gap. IL 

V. 5-7. È il Holito pensiero dei 
poeti del dolce stil nuovo, che 
Dante racchiuse nella formola 
Amore e cor gentil sono una 
cosa. — vile. E come già s* è 



visto, contrario a gentile. — co^ 
Iore. Il Nann. intende specie, 
qualità^ manierala anche splen- 
dore : a me pare piuttosto che 
nel colore siano racchiusi tutti i 
pregi esterni ( aspetto ) della per- 
sona amata. Ball. XI. v. 31. 
Dante. V. N. XXIII. « Egli era 
tale a veder mio colore ». 



Io veggio che negli occhi suoi risplende 
una vertù d'amor tanto gentile 
ch'ogni dolce piacer vi si comprende; 
e move allora un'anima sottile 
respecto della quale ogn' altra è vile. 

24 



1 
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E non si pò di lei giudicar fore 

altro che dir: quest'è nuovo splendore. 

(1-5). Io veggo che risplende negli occhi enol nna virtù d'amore cos'i 
gentile che vi si comprende ogni dolce piacere ; ed allora essa muove nn* ani- 
ma così pura che in conflronto di lei è vile ogni altra. — (6-7) E di lei non 
Hi può dar giudizio, ma solo si può dire: qaest*è nuovo splendore. 

V. 1. negli occhi suoi . Lb pegli occhi sua. — v. 2. vertù. Ch. 
lilì, La, Le, stampe (meno Bel.) virtù, — v. 4. move. Stampe muove. — 
allora. Ca alloro: Pa alVhora. — v. 5. respecto. Cb, Pa, Stampe 
rispetto: La, Lb rispecto. — v. 6. pò*. Cb, Lb, La, Le, Stampe può. — 
V. 7. guest* è. Ca è questo. 

Commento — v. 1-2. Dante da tu d'Amor si fina ». Virtù è 
Maiano: « Dagli occhi belli di qui nel senso latino di potenza. 
questa mia dama Ci esce una vir- v. 4. sottile. Gentile, delicata. 

Va, ballate tta, e la mia donna trova 
e tanto li domanda di mercede, 
che gli occhi di pietà verso te mova 20 

per quel che 'n lei à tutta la sua fede : 
e s'ella questa grazia ti concede, 
mandi una voce d'allegrezza fore 
che mostri quella che t'à fatto onore. 

(1-4). Va, ballatetta, e trova la mia Donna, e chiedile tanto di mercede 
che muova verso di te gli occhi pietosi per colui che ha in lei tntta la sua 
fede : (6-7) e s' ella ti concede questa grazia, manda fuori un grido di gioia 
che dica chi è quella che ti ha fatto onore. 

V. 1. Va, ballatetta. Lb, La Vanne, ballata. — trova. La, Lb, 
Le truova. — v. 2. li. Cb, Pa, Stampe le: Lb e allei tanto: La 'et 
allei tanto. — domanda di merzede. Cb, Pa, Stampe dimanda di 
mercede: Lb, La addimanda merzede. — v. 3. mova. La, Lb, Bet. 
'muova. — v. 4. per quel. Ca per quei. -■ v. 6. mandi. Cb, Pa, 
Stampa tnanda. — v. 7. quella: Cb, Pa, La, Stampe quello. 

Commento — v. 3. gli occhi di v. 6. Mandi. — È la lezione di 

2>tefà. Anche qui abbiamo il com- Ca. Trovasi frequente nel lio-* 

plem. colla prep. di in cambio remino lo scambio delle desinenze 

<leir aggettivo. nelle coniugazioni. 
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^.T. quella. Ho accettatH la le- la viene a dire: manifesta con un 
xionediCa, secondo la quale il po€^ grido di gioia chi è colei ecc. 



m 



(Codici: Ca, Le, Pa, La, Lb, Ma, Ub, Cb, C, Pb ^ 10) 
(Stampe: Giunt.», Oiunt.*, Giunta, Za', Za*», Cicc. Val. Ass. Bett. 
N'an. Arn. = 11 ) 

Ripresa 4 = ABBC 

Stanza 4 -f 4 = ABBA; ACCC 

(Ca) 

Veggio negli occhi de la Donna mia 
un lume pien di spiriti d* amore 
che porta uno piacer novo nel core 
si che vi desta d'allegrezza vita. « 

(1>4) Io veggo negli occhi deU» mia Donna nn Inme pieno di spiriti d'amore, 
che reca un nuovo piacere nel core, si da destarlo a gioiosa vita. 

V. 3. che porta uno piacer. Cb, Ub, Pb, C, La, Lb, Le, Pa, 
Stampe che portano un. — v. 4. si che. Stampe sicché. 



Commento — v. 1. Ball. II, v. 11 : 
Dante: « Dagli occhi suoi gittava 
ana lumiera La qual pareva un 
spirito infiammato ». Petr. Canz. 
M Gentil mia Donna i* veggio Nel 
mover de* vostri occhi un dolce 
lume ». — Donna mia. È pure 
Qiovanna. P. ì. Gap. II. 



V. 3. La lezione comune è che 
portano, riferendo Fazione agli 
spiriti: ma il desta del verso se- 
guente mi ha fatto ritener buona 
la lezione di Ca. — piacer novo. 
Novo vale qui insolito, strano. 

v. 4. d' allegrezza vita. Ball. II, 
V. 23. 



Cosa m'aven quand'i'le son presente, 
eh' i' no la posso a lo 'ntellecto dire: 
veder mi par de la sua labbia uscire 
una si bella donna, che la mente 
comprender noUa può, che 'nmantenente 
ne nascie un'altra di bellezza nova. 



10 
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da la qual par oh* una stella si mova 
e dica: la salute tua è apparita. 

(1-2) Mi snccede qnand'io le sodo presente cosa ch'io non posso dire 
sUa mente : (3-8) mi par di vedere uscir dal ano volto mia donna così bella, 
che, pensando a lei la mia mente, ne sorge un'altra di bellezza nova, dalla 
quale sembra che si muova ima stella e dica: è apparsa la tua salute. 

T. 1. aven. Ub avien: La, Le, Pa advien: Cb, Stampe av- 
vien, — quand' i\ Pb, C, Ub, Lb quando: stampe quand' io, — 
V. 2. no ia. Stampe non la. — 'ntellecto. Cb, Ub, C, Pa, stampe 
intelletto. — v. 3. par. Cupare. — de la sua, È la lezione di Ca 
e la sola vera: Cb, Pb, La, Le, C, stampe delle sue. V. il Com- 
mento. — V. 4. una si bella donna. Ub, Pb, C una donna si bella. — 
V. 5. noUa. Pb, Pa, stampe non la. — po'. P^pol: stampe può. — 
che 'nmantenente. Pb che inmantenente: Le che inm.antanente : 
Lb che immantanente : La che 'nmantanente: Pa, Nami. eh* im- 
m.antinente. — v. 6. un' altra. Ca un altro. — v. 8. Cb, Ub, La, 
Lb, Le, Pb, C, Pa, stampe tua salute è dipartita. 

Commento. — v. 3. NelP antica la salute. Dante stesso cbiama 

lingua poetica trovasi il femm. Beatrice, dopo averla veduta la 

la làbbia per il volto. prima volta, la donna delle sa- 

Y. 6. bellezza nova, V. più so- Iute. Credo quindi sicura la le- 

pra V. 3. sione di Ca il cui seoso è: « ecco 

v., 8. La Donna de* poeti del è comparsa la Donna in cui sta 

dolce stU nuovo è quella che dà ogni tua salute ». 

Là dove questa bella donna appare 
s'ode una voce che le ven davanti, 
e par che d'umiltà il su' nome canti 
sì dolcemente, che s'i' '1 vo' contare, 
sento che '1 su' valor mi fa tremare, 
e movonsi nell'anima sospiri 
che dicon: guarda, se tu costei miri, 
vedrà' la sua vertù nel ciel salita so 

(1-4) Là dove appare questa bella donna s'ode una voce che le viene 
innanzi e pare che canti il suo nome d'umiltà con tanta dolcezza, che s'Io 
lo voglio esprimere, (6-8) sento che il valore di lei mi fa tremare, e ai muo- 
vono nella mia anima sospiri che dicono : guarda, se tu miri^ costei, yedrai 
la sua virtù salita in cielo. 
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▼. 2. che le ven davanti. Lb chella men davanti: Cb, Ub, Pb, 
Li, Le, Pa, stampe che le vieti. — v. 4. jT 7 vo*. Ub s* e'I vo: 
Pi te il vo: stampe ** io 7 vo. — v. 6. sospiri. Pa i sospiri. — v. 7. 
"^che dicon: guarda, stti: La dicendo: guarda che se costei 
<u*rt: Lb dicendo: guarda chesse. 

CoìQfBNTO. — V. 3. d'umiltà, la lirica del dolce stil nuovo. 
S è già dichiarato il significato Son. IV, 7, e altroTe. 
pedale di questo vocabolo nel- v. 4-5. Canz. II, 15-20. 



IV 



(Codici: Ca, La, Le, Lb, Pa, Ma, Va, Ub, Pb, C, Cb, Me = 12) 
(Stampe: Oiunt.% Giunt.^ Giunt.*, Za.% Za.^ Cicc. Val. Ass. Bett. 
ltii.Arn.= Il) 

8 + 7 = ABBC, ABBC; DEe, Ff, GG 

(Ca) 

Poi che di doglia cor conven ch'i' porti, 
e senta di piacere ardente foco, 
e di virtù mi traggo a si vii loco, 
dirò com'ò perduto ogni valore. 
E dico eh' e' miei spiriti son morti 
e '1 cor, eh' à tanta guerra e vita poco ; 
e se non fosse che '1 morir m' è gioco 
fare' ne di pietà piangere Amore. 
Ma per lo folle tempo che m'à giunto 
mi cangio di mia ferma opinione 
in altrui condizione: 

si ch'io non mostro quant'io sento afianno 
là 'nd' eo ricevo inganno, 
che dentro da lo cor mi passa amanza 
che se ne porta tutta mia possanza. 15 

(1-4) Polche devo portare il cuore angoacioso « sentire ardente foco di 
ftcere o da Tirtù mi traggo a laogo ooeì vile, dirò come ho perduto ogni 
Jore. — (5-9) E dico che sono morti i miei spiriti e che U cuore ha tanta 
terra e poca Tita, e ae non mi fosse conforto il morire, farei piangere di 
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pietà Amore. — (9-11) M» in causa della procella che mi ha sorpreso, di mio 
fermo volere mi pongo a condizione d'altra persona, per modo che (12-16) non 
posso mostrare il dolore eh* io provo là dove sono deluso, poiché nel cuore 
mi passa un amore che se ne porta ogni mia forza. 



V. 1. cor. Pb 7 cor: Ub al cor (sopra il di ha della stessa 
mano tal e più in alto gran ). — conven. Gli altri Codd. e le stampe 
convien. — v. 3. mi traggo. Cb, Ub, Le, Me, Pa, C, stampe che 
mi tragge. — di virtù. Pa, C, Pb, Bet. vertù. — si vii. Me simil. —■ 
V. 4. com' ò perduto. Me com' è perduto. — v. 5. JB dico. Cb, C, 
Pa, Le, Pb, La, Ub Io dico. ~ eh* e'. Cb, C, Pa, Le, Me, Pb, La, 
Lb che : Va che i. — miei, Pb ynei: La mie: La mia. — v. 6. e'I 
cor. C nel cor. — eh' à tanta. Cb. eh' attanta : Va A* e tanto a. — 
T. 7. e se. Ca ese: Pa e sei. — fosse. La, Lb fusse. — v. 8. fa- 
re* ne. Ub fareine : Pa farone. — v. 10. cangio. Va cambio. — di 
m,ia ferma. Lb di mia forma: Va di mio ferm.o. — opinione. 
Va, Ca oppinione : La, Pa, Lb oppenione : Pb, C, Me openione. — 
V. 12. si eh' io non. Pa si che non. — quant* io. Ub, Va, Pb, C 
quanto. — v. 13. là 'nd'eo. Cb, Lb, Va, Ub, C, Le, Pb, Me là 'nd' io: 
Pa là ond* io: La ond* io. — t. 14. cor. Ca, Lb, Ma core. — v. 15. 
tutta mia. La tucta mie. — possanza. Bb, Lb, Le, La speranza. 



Commento. — Come appare dal- 
lo schema metrieo, non può con- 
siderarsi il presente componi- 
mento come una Ballata, poiché 
legge fondamentale di ogni Bal- 
lata è che la ripresa abb'a la 
stessa struttura metrica delPul- 
ma parte della stanza. A me 
parve di riconoscere qui una stan- 
za di Canzone, quale, con gran- 
de varietà di forme, fu usata da 
parecchi poeti del sec. XIII co- 
me forma metrica particolare. 
Piacque specialmente ai poeti del 
dolce stil nuovo. In tutte le 
Edizioni anteriori compresa quel- 
la delTArn. fu considerata a torto 
come una Bai lata. Qui si è lasciata 
fra le Ballate solo per non con- 
fondere maggiormente la distri- 
buzione de* vari componimenti. 



Il dolore e la disperazione che il 
poeta esprime mi fanno creder^» 
che la Donna al cui amore si al- 
lude sia Giovanna. P. I, Gap. Il 
e III. 

V. 1. di doglia cor. Anche que- 
sto è esempio di complem. colla 
prep. di in luogo delP aggett. => 
cuore doglioso. 

V. 3. Intendi: « E lascio virtù 
per trarmi in sì vile stato ». Già 
altre volte s* è visto come vile sia 
contrario di gentile : onde la vir- 
tù a cui il poeta qui accenna deve 
essere la gentilezza. Lo mostra 
anche il verso seguente. P. I. 
Gap. Ili 71-72. Ecco come io in- 
tendo i quattro versi: Poiché è 
necessario eh* io ami soffrendo, 
ed abbandonato ogni sentimento 
gentile, mi riduca a si brutto stato, 




ogni raJore. 

LUS-Conqueil! veri! il poeti 
noldimjl perchèdel trisMalau 
li ctliii iroTm: u Per la procelli 
(A"> Umpii) che mi ha colta 
i\ mio r«rma rulrre [ferma api 
«MBe| passa a diicreiirjne d'ai 



iri (della Do 

non mostro il dolore cii« provo 
nell'animo deluso {la 'nd' eo ri- 
cevo inganno), poiché l'amore 
(iiiiìuntaì che mi pasm nel cuore 
mi toglie ogni forin >. — làond'ft 
ricfro inganno. V.Son. XVIU ec: 
e Ball. Xl[ V. 28-W, 



(CoJ«;i; Ca. L<\ Lh. Lli, fa, Mii, Cli, C, Rh, l'I,, Ul. = ll) 
(Siimpe: Oiunt.*, Oiiint>, Oiuul.', Za", Za', Cicc. Val. Aw. B"tt. 
Art, = 10. 

S4-Q-=A "B -C y, A -B 'C -d; Effga 

(Ca) 

Se m'^ del tutto obliato mcrzede, 
già perà fedo — il cor non abbandona, 
anzi ragiona — di servire a grato 
al dispietato — core : 
e qual ciò sente, simil me non crede, 
ma chi tal vede? — certo non persona, 
ch'araor mi dona — un spirito in su' stuto 
che figurato — more. 
Che quando quel piacer mi stringo tanto 
che lo Bospir si mova, 
par che nel cor mi piova 
nn dolce amor si boDO 
ch'eo dico: donna, tutto vostro sono. i.i 

(I'<) S< merlila mi tu del tntta dlDUiiIicnto, p«rò 11 cuore non ibbaD- 
int Rtà tùAt. chi inil pruni di nervlre ama iirruilo ■! cnnre rnidelr: — 

pmona, polche JLisn», msnirg nano 1& suo sUto. mi dODs ano nplrilo che 

nrlDS« cbtilmDgvs 11 deglder[o. panni cbs Btiit manto mi pion nn rtnln 
tBnn eo*ì bnono eb'lo dico: Doddi, «mu latto voilm. 
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V. 1. se ma. — Cb, Pa, Pb, C, Ub, Le, Lb, stampe se m'ai — 
obliato. R obriato. — merzede. Cb, Pa, Pb, C, Ub, stampe mev' 
cede: Lb o merzede. — v. 2. già. Ca giò, — però. Lb paro. — ▼. 3. 
di servire. Rb servire: La, Lb di scrivere. — a grato. Rb in" 
grato : Le ad grato. — v. 4. dispietato. Lb disperato. — v. 5. ciò. 
É la lezione di Cb, ehe sola dà un senso: gli altri si. — non. È 
pure la lezione di Cb; La m,eeo: gli altri ciò. — v. 6. non persona. 
Ca non già persona. — t. 7. un spirito. Rb spirito: La uno spirto : 
Lb uno spirito. — v. 8. che figurato. Lb eh* a /figurato. — v. 9. che. 
Rb e. — quel piacer. Ca il piacer: Rb lo pensier. — stringe. Cb^ 
La, Lb, Pb. Ub strigne: Pa strenge, — v. 10. che lo sospir. Ca che 
lo sospiro : Ab che 7 sospirar: Lb chello spirito. — si mova. La, Lb, 
Le, stampe ^t m,uova. — v. 12. un dolce amor sì bono. Rb Sol dolce 
amore e bono : C, Pb, Lb, La, stampe un dolce amor si buono. — 
V. 13. ch'eo. Cb, Le, Lb, Pa, Pb, 0, Ub, stampe eh' io: Rb che. 



Commento. — Anehe qui il poe- 
ta lamenta di non trovar più 
mercede dal dispietato euore, al 
quale promette per altro di esser 
fedele ugualmente: onde parmi 
ehe la Donna a euì qui si allude 
sia sempre Giovanna. L'Arn. e 
gli altri Editori hanno conside- 
rato anehe questo componimento 
come una Ballata. Ma valgono 
per esso le stesse osservazioni 
che si sono fatte sul precedente. 

v. 3. a grato. È locuzione el- 



littica, a cui si sottintende cuore 
o anhno e varrebbe per pura 
gratitudine, senza mercede ecc. 

V. 6. ma chi tal vede? — Bia 
chi vede ciò? Certo non vede 
persona. 

V. 7-8. Poiché Amore, mentre 
mi possiede ( in suo stato ) mi 
dona uno spirito, che muore con 
parvenza di persona. 

V. 9. quel piacer. É la bella 
Donna. Gli ultimi versi confer- 
mano il pensiero de* primi. 



k 



VI 

(Codici: Ca, Le, La, Lb, Pa, Ma, Va, Ub, Cb, Ra, C, Re, Pb, 
Pe = 14) 

(Stampe Ci ce. Val. Ass. Arn. = 4) 

Ripresa: 3 = A AB 

Stanza 4 + 3 = AB, AB; BBB. 

(Ca) 

r prego voi che di dolor parlate 
che per virtute di nova pietate, 
non disdegnate la mia pena audire. ^ 




Davaoti a!;1i ocelli miei veggio lo core 
K l'anima dolente che s'ancide, 
che mof d'un coìym clic li diede umore 
in quello punto cha mnilotiiia vide. 
Lo su' gentile spirito che ride, 
questi è colui eli» mi si fu sentire, 
lo qual mi dice: e' ti convien i 



M) a urrKo di lai è quulla che ini >1 fi Bsntln e uil dice : In dori morire. 

T. 1. duranti. Cu daranle. — agli. Vaait. — v. 2. dir s' an- 
eHe. Re che i.- aiicide. — v. 3. flie. Lo, Ra e. — fior. Le. La, 
Ui, Pfa, CI., i;i., Pp, Ra mitor. — /.. Ln, LI). Pb, Cb, l'b. Re gli: 
K* U. — *. 4. Il» s<>|{ui[a piFnniapnle la lezione ili C, poìcliè mi 
farra l'aii'ea U» cui gì potasse ciivarc un a«iitu sicuro: pa e gli 
tliri ed in quel punto ecc.: LU, Rn e.ntro'n qutl puncto': Fa td 
inquei putto. — t. 5. lo tu', l'c, Ha il suo. — rìde. Ub vide. — 
». 6. quelli. Pa, Lb questo. — che mi si fa. Ve, Ea cfte mi fe- 
•M. — T. ^. lo qual. È In leiione di Va, Ub, C, Cb, e Tonica vera: 
Ci la guai: Le, La, I.b, Pb, Ra, Pc questi.— mi dice, tlb mt 
dice; Va mi diete. — e'. Re, Pu el. 

CouMENTO. — V. l-X VoleniJo peneiero dal coniVunto colla frat- 

il pofla ra[>pr>>aenliire seniibil- faglia. Cani. II. l'Vll. 

meol* il prntìi^ro, dice dì veitrr v. 4. Afadonna. È sempre Oio- 

innanzi agii occhi niorìre il cuor« vanna. P. L Gap. II. 

el'animn. Per anima e eiiiire v. r>. Secondo il sud tolitn moilo, 

ai 7fgg:i più aiMietrii lu-'Soni'lli. il poeta rappreai-nla così il loc- 

r. 3. il Ih flulila irnagiu", già risa dttda Donna amata. 

iiicunirata altre rotte, recut.i al v. 7. Canit. II. 4E. 



% 
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Se voi sentiste come '1 cor si dole, 
dentro dal vostro cor voi tremereste, 
ched e' mi dice sì dolci parole 
che sospirando pietà chiamereste. 
E solamente voi lo 'ntendereste 
ch'altro cor non poria pensar né dire 
quant'è il dolor che mi conven soffrire 

(1-4) Se voi sentiste come si lamenta il mio cuore, voi tremereste dentro il 
vostro, che mi dice parole cosi dolci che voi sospirando chiamereste pietà. — 
(5-7) E voi solo potreste intenderlo, che nessun altro core potrebbe né pen- 
sare né dire quant'è il dolore ch'io devo soffrire 

V. 1. sentiste. La, Lb sentissi: Pc saveste. — v. 2. dentro dal 
vostro cor. Pc dentro alli vostri cuor: Ra dentro allo vostro 
cuor. — tremereste. Re, Pb, Ctremareste: Lb treìnaresti. — v. 3. 
ched e' ini dice. È la lezione di Le, Pa, La, Lb; Cb ched et: Re, 
Pb, per cattiva interpretazione del nesso chedemi, danno che di me. 
Va, Ub eh* E Ili: Pc, Ra ch^Amor mi dice: Ca eh* e' mi dicie. — 
V. 5. Pc, Ra et sol di lui che voi intendereste. — v. 6. non poria. 
Le, La, Lb, Cb noi porria : Pa, Re non potria : Pc, Ra leggono 
il verso Ma non si pò* per m,e contar né dire. — v. 7. quant*è 
Pc tanto et: Ra tant*èV: Lb tantel. — conven. Le, Pa, La, Re, 
Pb, Cb, Ub, Lb convien. 

Commento. — v. — V. v. 1-2. 

Lagrime scendon de la mente mia 
sì tosto come questa donna sente 
che van faciendo per li occhi una via 20 

per la qual passa spirito dolente, 
ched entra per li miei sì debilmente 
ch*oltra non puote color discovrire 
che imaginar vi si possa finire. 

(1-4) Dalla mia mente, tosto che sente questa donna, scendono lagrime 
che fanno per gli occhi una via per la quale passa uno spirito dolente, (5-7) il 
quale entra per gli occhi miei sì debilmente che dal volto non ai può sco- 
prire che possa finire in lui V imaginare. 

V. \. scendon. Ca ascendon. — de la. Ra dalla. — v. 2. donna. 
Ra, Pc doglia, — v. 3. faciendo, Ca facciendo: Le, Pa, La Lb, 
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Pb.Cb.C, Uh, Va facmdo. — per li. Le, Pb, Lu, Lb, Pb, Cb, C, 
fb, Vi, Pc, Ra per gli. — che oa. Pc, Ra et va faerndo. — v. 4. 
girilo. Re, Pb, C un iptrilo: Pc il spirilo: Rn (o tpirita. — 
r.Ì.thtd entra. Ci, eh' entra. — mUi. Re, Pb tn.i; L'b, Vb rei.- 
Fc intra per l'aria: Ra eittm per l'aria. — debilinenle. Pc de- 
Utmenle: R* debolmente. — v. 6. cA' a/fra, Pc ch'altre. — non 
jmote, C nun potè: Penai porrla: Ba non porrla. — diMCOVrire. 
Lb diicaprire. — v. 7. eA< ima^iiiai-. Ca e/ts 'I macinar; Pc, Ra 
•i iDM^inar. — VI »i. Pc «nw; Ra *ì ne, — potta. Pc, Rapor- 
*i«.-^mVe. Pc, Ra morire. 

Commento. — T, 1-4. Troviimio senlazìoDe poetica ilei fntio in- 
<>) (|n(itì i-trii un'altra rappre- terno. 

vu 

(Codici; Ca, l.c. Pa, Lb, La, Ma, PU, Pc, C, Mari. Gap. MJ.. 
Ilb,Cb, Vb,{l) Vc = 10) 

(Slampe: B«s (!), Oiunl.-, Oillnl.^ Oiunl.% Za', Z».\ Cicc. VhI. 
Ah. Bet. Nan. Aro.calS) 



(Ca) 

Era in penaer d'amor quand'i' trovai 
due foreaette nove : 
l'una cantava; e' piove 
foco d'amore in nui. 

i) Io ero 1d un pcnilaro d'amore quando troni dua giovi 



T. 1. in pemer. Cap.eraiapetixr: ìlh era il pentìeì- : slamp» 
in peniUr quand'i' trovai. La, Lb, Pb, C quando trovai: Gap. 
e Stampe quand'io. — t. 8. foreaette. Ca farettette: Ve. fare- 
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seete: Pb, Vb, Stampe fi)rcittta, — noM. La nuarr. Ifb «m.-^ 
V. X L'una cantava. Rb. che eantavanù: Ifb. Vuna diceva, — 
e' piovt. C, B«t Bt piove : Pc- >■ piare: La, a prove. — v. 4. /boa. 
È la lezione dì Lb e Nan. tulli gli altri Codd. a Stampe gUm, 
V. il Coininento. — in nui. & la leiiong di P«, Bet. « Nan. ch'io 
ìb rima coll'nlcimo verio tinaia di ogni aUtan: 
■a noi: gli altri Codd. e Stampa, in- noi. 



CoHVRNTO — É e^ntiliaaima la 
ripresa di questa Ballala grande 
che ha coraltere narrativo e ai 
riroriace all' Amore di Ooido per 
Ih proTenzaie MnaJelta. la eeaa 
il poelR, con una leggiadra fin- 
zioTK-, di cui ni (rovinio frequenti 
eMcnpi nella poesia proreniale, 
narra rìLicuatro ratio ili due fo- 
rotette alle quali egli confida la 
sua pansione. V. P. I. Gap. II, 
e VII. Fn imitata dal M.imìani, 
.'knclie iit'l metro, rolla ballata II 
Sogno tpiegato. V. Poesie di T. 



HamUnt. Parigi MDCCCXLHL 
V. 2. pfnter d'autor — Pen- 

V.4.B«nchi tatti i Codd. traoN 
Lb, diano gioco, panai eba la 
vera leiione aia foca, cocu par 
primo poaa il Nan. Daote: cSna 
bettik piove flammelle di fuoco ■. 
E certo non a'avrebb« eMrapio 
d'un'imagine coal atraua, cotat 
ci dà la leiione comnae, eecondo 
la quale il poeta attribuirebbe 
il piacere «1 gioco. 



Era la vista lor tanto soave 
e tanto queta cortese ed umile 
ch'i' diasi lor: vo' portate la chiave 
dì ciascuna vertCt alta e gentile. 
Deh! foresette: no m'abbiate a vile 
per lo colpo ch'io porto; 
questo cor mi fu morto, 
poi che 'n Tolosa fili. 



(l-i) n loro 
foroBEtla non vagli 



anDda [ul In 



nto qnlMo, corteH ■ nmtla 
n slU gentile. (d-fl]Dahl 
ebB porlo: qneata mio eon 



T. 1. la lina lor. Cu ! a ritta loro: Lb la rito loro. — loace. 
Dee. tuave. — v. 2. e tunio. È 1 1 leiion;' di Mart. e di Rb : Ca 
Hiiatito: gli nitri e le siinipe tanln. — quetii. Cosi leggono Ca, 
Cajt. Man. La leiione qiitela degli utiri Cadici e delle Stampe 



m^' 
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parmi abbia avuto origine dall^avnr voluto correggere il verso er- 
rato: tanto quieta cortese ecc. — ed Mb e: Bes. et. — v. 3. eh* V. 
€ap. chei Stampe eh* io. — lor. Lb loro\ manca in Bes. — vo\ Gap. 
Mb, Stampe voi. — portate, Rb tenete'. ÌAh pa^'^te. — v. 4. vertù. 
Lb virtue: La, Pb, Pc virtute: Le, Vb,Mb virtù: Stampe vertute. — 
▼. 5. foresette. SìAmpe forosette. — no m'abbiate. Rb no ni'ag- 
giate'. Bei non V abbiate'. Mb non abbiate; le altre Stampe non 
m' aggiate. — a vile. Vb, Pc, Pb, C ad vile. — v. 6. eh" io. Gap. 
eh* i*. — v. 7. questo. Mart. quisto. — cor. Lb core. — fu, Ga fue. — 
Y. 8. poiché *n Tolosa. Gap. poich' in ToUosa, — fui. Bes. io fui. 



GouMBNTO. — V. 3-4. ro* por- 
tate la chiave ecc. — Ai due 
esempi tolti da poeti provenzali 
<he dì questa locuzione dà il 
Nan. si può aggiungere anche 
il ▼. 18. del Son. XIV dello slesso 
Guido, in cui ricorre com^ qui 
■la parol:i chiave usata in senso 
metaforico. E Dino Frescohaldi : 
« Questa mi pon con la sua man 
nel core Un gentiletto spirito 



soave Ghe piglia poi la signorìa 
d'amore. Questi ha d*ogni mio 
spirito la chiave». (Nann. Po- 
scia ch*io veggio ecc.) — E Dante 
« S*io son d'ogni dolore ostello 
e chiave ». 

V. 7. Si noti sempre la morte 
del cuore, catastrofe finale del 
dramma interno dell* amore. 

V. 8. P. l. Gap. IL 



Elle con gli occhi lor si volser tanto, 
che vider come '1 cor era ferito 
e come un spiritel nato di pianto 
era per mezzo de lo colpo uscito. 
Poi che mi vider cosi sbigottito, 
disse Tuna che rise: 
Guarda, come conquise 
forza d*amor costui. 



so 



(1-4). Ebm 0i voliere tanto con gli occhi che videro come il mio cnore 
■fn fsrito, e che per mezzo della ferita n'era uscito uno spiritello nato di 
pianto. — (5-8). Qoando mi videro così sbigottito, l' una ridendo disse : guarda 
'Come forza d'amore conquise costui. 

v. 1. Ellf. La, Lb, Ellen. — cmt gli occhi. "SI Art. velli occhi: 
Gap. co li occhi. — v. 2. che vider come 7 cor. Mart. quanto vi- 
der col cote: Stam|)e che vider come 7 core. — v. 3. e come un. 
Cap. e com un: Lb, Mb e come tino: llb e chetino, — spiritel. 
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MI) spiriletla: M«rt apitel. — fiato. Pc trono. — ». 4. per i» 
ì,h pel metto. — de lo eotpo. Pc di i; uri colpo. — tacita. Sunp J 
rtcito. — T. 5 poi che mi rfder. C» poi chaitmi eider: UiiLpir* 1 
rke me vidder: Lb poìcA« mi redder: Rb pokMi mi tiie.- 
fona. Cb, Beu ^ioi'a. 



Commento. 



a'allrft 



poeti nel voler rnppreHntitn Mi 
"■[irmiioneil-'l piontodacanfran- Bibilmenle l'idea. 
tHriicanTulirainBalLVl, v. 19- t. 4. jmt m«i4o de h entp^ , 
20. Bil snelle in quesd quattro Colpo sta qui par ùnecdoch* i° 
vi>r«i A da notare lo sforio del laogo di ferita. 



Molto cortesemente mi rispuose 
i[uella che di me prima aveva riso: 
disse: la donna che nel cor ti puose 
co' )a forza d'Amor tutto '1 su' viso, 
dentro per li occhi ti mirò si fiso 
ch'Amor fece apparire. 
Se t'ù greve 'I soffrire 
indati a lui. 



(1-2) q 


eU 




h< primi 


Tenrtao 


i-C) <llu.t 


l> 




Dna che 


i potè m 


i-Amom. tì 


b> 


». 


Imo inardiU usili 



V. 1. cnrtetemente. M»rl. pietotamente. — mi ritp-uote. OB 
altri Codil. tranne Cap. (1), e le slampn riipote — v. t. quella rht 
di lite prima arerà. Man. quella che de prima area : Ca, Cap. 
Mli quella che prima di me avea: Pc quella che prima dt tur 
avera. — v. 3, ditte. Mart. e di». — pitoie. È la leiione di Cap. 
•^ La ; ^\\ flllri Codd. e. le stampe potè. — t. A. eo' la. Gap. co ta: 
stampe eon /o. — tu'. Slampa nio. — t. 5. dentro per li oeehL 
La, Le, Pa, C. Pc, Pli, «lampe dentro per gli occhi. — ti mira. 
Pb te miro: munca in Fc. — li flio. Cap. »i fitto: Pc fi».— 
V. 6. fece apparire. Mal. fece parere: Cap. venn' a ferir.~-%.'i. 



(I) N*l Codd. Cnp. e Mari, qneiu ataDu 
minn lo B/y cb* riporti, soma il dime, hIo tra i 
re fiiie ini-ho nel Codice di mi fn eneniplati incft 



truportata Inninall'iiItliiiÉ. 
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Se Ve greve 7 soffrire. Gap. se tu non puoi soffrire: Lb. se fé 
grave 7 soffrire.: Le se t* è grieve: Pb, C se t* è grave a soffrire: 
stampe se t'è grave il soffrire. — ▼. 8. raccomandati a lui: Gap. 
irecomandat' a lui: Pa recomandati a lui: Mart. ricomandati 
a lui. 

L'altra pietosa, piena di mercede, 
fatta di gioco, in figura d'amore, so 

disse: '1 tuo colpo che nel cor si vede 
fu tratto d'occhi di troppo valore 
che dentro vi lasciare uno splendore 
ch'i' noi posso mirare: 
dimmi se ricordare 
di quegli occhi ti pui. 

(1-6) L'altra pietosa, piena di pietà, fatta scherzosa, in aspetto d'amore» 
disse : il tuo colpo ohe si vede nel core fu tratto da occhi di troppo valore 
i qnall vi lasciarono entro una luce ch'io non posso fissare: (7-8) dimmi se 
ti puoi ricordare di quegli occhi. 

V. 1. L'altra. Ca, Gap. U xma. — pietosa. La, '^h piatosa: 
Rb cortese. — v. 2. fatta. Pc facea : Bel. fatto. — gioco. La giuo- 
co. -V. 3. 7 tuo colpo. Gap. Rb quel colpo: Ga, gli altri Godd. e 
le altre stampe 7 suo. — v. 4. d'occhi. Rb d'occhio: Mb dagli oc- 
chL — y. 5. che dentro vi lasciaro. Rb lo qual poi vi lasciò: 
Mb che dentro vi lasciò: Cb , stampe che dentro vi lassaro. — 
splendore. Mb sprendere: G isplendere. — v. 6. eh* i noi posso. 
Pa che noi posso: Rb che tu non puoi: Bes. ch'io non posso: 
Mart. eh' io noi posso. — tnirare. Mart. sguardare. — v, 7. dinuni. 
Bb pensa: Bes. dim.m,e. — v. 8. quegli. Gap. Rb, G quelli. — pui. 
É la iezioDe che si deve accettare per la rima, di La, Pb. V. il 
Gommento. 

Commento. — v. 2. Gioco vale v. 3. V. v. 14-16. 
gaudio, sollazzo: onde il verso v.^. pui.=S'poi, come 9i ut per 

significa che la Donna aveva ,in noi ecc. 
volto la letizia propria dell'Amore. 

Alla dura questione e paurosa 
la qual mi fece questa foresetta 
i' dissi : e' mi ricorda che *n Tolosa 



384 GUIDO CAVALCARTI Z LE SUB BIHE 

Donna m'apparve accordellata istretta, 
Amor la quale cbiama la Mandetta: 
giunse si presta e forte 
i;b6 'n fin dentro a la morte 
mi colpir gli occhi sui. 

(l-e). Alli don e i»aTDH domuidi Ebe mi fta qneaU fonuN 
HpDRh mi rlcDrdm cbs In Tolon nil bpiwftb dd* Donila nrrnrdiUali i 
nji-ntp ciil Amo» cbluiu U MiudBIU. — (0-8) cMà mi glntu* ewnfUt* ' 

V. 1. Alla. Ca, Cup. Pc, Mart. la. - e. paurosa. Pe«rifKi- 
rota. — V. 2. la qual mi fece questa foi'eitna. La, Pb U fHl 
jHi fece quella foroieUa: Rb, Niin. che mi fé' queita gentil fo- 
Ttmetla. — v. 3. i' dìui. Rli rìapuotì. Fu io diMi mi rieoréa.- 
'n Toloia. Rb a Tolosa. — t. 4. oeeordeUata. Ub oeeorrffJbttt: P^ 
accordtr^Eta. — itcreita. La, Lb, Le, Rb, Pb, C, Hb r ttretu.- 
T. D. Ca Amor la qual ecc: La, Rb, Pb La juate Amor chiamf*' 
Lb Amore la qtial chiamo : Mb Amore la qual: Pc Amor la {Nll 
chiamara : C ilmni'e /u quale. — la Mandetta. Ca (n mii-ndecta: U 
^a «la/edfffa. — v. 6. presta. Lb pretto. -~ v. 7. eSit 'n /In, Uut 
cAc /Jh. — T. 8. co/pir. Ca M/piVo. — eiiì. Ca, Gap. Mari. l'a.Lb, 
Ma, Pc. C, Ve tuoi. 

CouuENTo. — T. l.pauroia. È lude il poeta a quella foggia di 

in senso attivo, come in Dante: vi-stimentu muliebre, per cui It 

Int L Tent'T si dee di sole quelle persona venira itreita da nu 

cose . . . Dell'altre no che dod sou sgiecte di biiilo nllacciato dacar- 

paurose », delle t Accordellare ™ stringer 

^. A. aceoi-dellata ietretta. Al- con cordellel 



Vanne a Tolosa, ballatetta mia, 
ed entra quetamcnte a la Dorata: 
ed ivi chiama clie per cortesia 
d'alcuna bella donna, sia menata 
dinanzi a quella di cui t'ò pregata: 
e s'ella ti riceve, 
dille con voce leve: 
per merzè veguo a vui. 

(1-5) Vi 
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innanzi a qnella di cui t* ho pregata : (6-8) e a' ella ti riceve, dille con voce 
lieve: vengo a voi per pietà. 

V. 1. vanne. Pa vane. — hallatetta, Lb hallatella. — v. 2, a la 
Dorata, É la lezione di C, sicuramente corretta. V. il Commento. 
Mb all' adorata: Mart. alla orrada: gli altri Codd. e le Stampe a 
ladorata. — quetamente. Mb chetamente :C quietamente. — v. 3. 
ed ivi ckiama. Rb evvi priega. — t. 4. menata. Mart. menada. — 
V. 5. di cui t'ò pregata. Rb per cui t* ò allevata: Mart. di cui 
t'ó pregada, — v. 6. e s'ella. Pa e se la. — v. 7. voce. Rb boce. — 
leve. Mb, Pc, Pb, C, Stampe lieve. — v. 8. merzè. Gli altri e le 
Stampe mercè. — vegno. Ca vengno: Lb vegnio: Rb, Mb, Pc,Pb, 
C vengo. — • a vui. È la lezione di La e delle Stampe richiesta dalla 
rima: Mb vuoi: gli altri voi. 

Commento. — v. 1. ^ Tolosa, avesse il significato diporta. Ma 
P. I. C, li. — V. 2. a la Dorata, erano poco solide fantasticherie. 
Si sbizzarrirono i critici a inter- La vera lezione {a la Dorata) 
pretare la lezione volgata a la era data da C, e infatti noi sap- 
dorata (e peggio slW adorata) piamo che fu in Tolosa una chic- 
che non ha senso. Il Nacnucci sa, più tardi ricostruita, dedicata 
nella 1.^ ediz one del suo Ma- alla Vergine onorata sotto il no« 
Duale riferì dorata a Mandetta, me di Dorata {Dourade). V. 
intendendo lucente come l'oro: D'Ancona, N. Antologia 1881 e 
più tardi col Galvani credette di Del Lungo op. cit. voi. 3.°. 
vedervi una parola celtica che 

vili 

(Codici: Ca, Le, Pa, La, Lb, Ma, Mart. Cb, Mc==»9) 
(Stampe: Giunt.*, Giunt.^, Giunt.% Za», Za*, Cicc. Val. Ass. 
Bei. Arn. = 10). 

Ripresa 4 = ABBC 

Stanza 4 4-4 — ABAB ; BBI3C 

(Ca) 

Vedete eh' i' son un che vo piangendo 
e dimostrando il giudicio d'amqre, 
e già non trovo si pietoso core 
che me guardando una volta sospiri. 4 

(1-4). Vedete >ch' io sono udo che vo piangendo e mostrando la sentenza 
d*aznore, e pur non trovo cuore sì pietoso, che guardandomi sospiri una volta. 

25 




V. 1. MI i,n. Lb lano uno." Lii, Le «onu 
KraiKli i7 giiidiein. Lb « miitnindo et gÌHilieia. — t. S. ft*»* 3 
Li), Lli. Mi: trtiavo. — pi'elato. La piatoxo. — t.1. guardaiiie. iJL, A 
LI tgiiardandn. 

CouuKNTO. — Per que^lii Bai- Baalrice che ti 
lata ni veggn P. I. C«p. Il e VII. v. 2. giudici^ 

\.\.x.>niinchfvo.Siaoùiì co- Itnsa. tonda» 
RtntllK'UcoiicoriiaiiiBCol Bu^.di t. 3-4. una rolla, fidttmi- 

!.■ piirauna. D«uie: Iiit II. Son nazione di totpiri. 



Nocella doglia m'ò nel cor Tenuta, 
la qual mi fa doler e pianger forte, 
e spesse volte aven che mi salata 
tanto di presso l'angosciosa morte 
die fa 'q quel punto le persone accorte 
c)ie dicono in fra lor: quest'fi dolore, it 

e già, secondo clic ne par de fore, 
dovrebbe dentro aver novi martiri 

(l-!)ir6 vpnnU io cnorc nuori pfut iinon>u clip mi f> dolfr* B iiSn- 
gcre rurle; {3-f) e apemo wade che I-Biiguulon morte mi ulpti tioto dt 
vietilo cbe i\t li iccnrip la pcnone che iHcnno m ili laro : qiicatl ha doton. 
e Heondo ciò che uè pare dal ili ruorl, ileniro doirebl» aver iiuon (mi. 

V. 1. duglia. Ca ditgla. — t. 2. daier. StHtujie dolere. — v. 3. 
areii. Cb, La, Slnmpe are ieri: Lb (irtene: Lr, Mr, l'n adeieii. — 

datn -in Ln, Ll>, Lu, l'.i: Cn (u.i(' òclip non hasnso: Cb, Me Slanipe 
tanln d' a)iprf.tio. — V. 5, fa' ir quel. Stu[ii|je fu in quei. — piintil. 
Iai\ iMiiii-io. — \.G. ehe dkonn iit fra lor. Muri, e dicn» rtifra loro: 
Lb r'ic dicono infra loro. — t. 7. che uè. Ca chtnni: — de fart. 
Cb, La, Lb, Le, Me, Pa, Slampo di fore. — r. 8. K Ih irziune di C*, 
La, Le, Vn, Ile, Stdrape: Ca dorrebbe arrr dentro: Lb dorerebàe 
d-fitro a'cr. — «ori. Cli, La, Le, Pn, Lb, Slainpe ntiorì: Me 






IJ.iylia è qui iido|X^i 



Unii, IV V. 1. E il jioel 
ilirc cli« l'ii ferito U'atnur 



vnmonte. Si deve ilunqiip ìnleo- 
BullnlB il siiu ainiire per iin'al- 
amatatliio alloro. V.P.LCar.II. 
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Sarebbe per altro impossibile co- 
noscere sicuramente la Donna 
ohe aveva posta in cuore a Guido 
/a novella doglia. Si potrebbe 
pensare a Mandetta, ma non c'è 
nessun argomento per prova. 

V. 3-4. Farmi assai gentile 
rixnagine con cui il poeta vuol 
dire che la novella doglia lo ha 
disfatto in modo da farlo parer 
vicino a morte. 



V. 5. Più volte Dante e gli altri 
poeti del dolce stil nuovo si com- 
piacciono di mostrare negli altri 
r effetto del loro dolore. — Ac- 
corte. É qui adoperato nel senso 
stesso in cui Tusarono Dante « Ed 
egli a me come persona accor^ 
ta » (Inf. Ili), e il Petrarca 
« Dal manifesto accorger delle 
genti ». 



Questa pesanza eh* è nercor discesa 
à certi spirite' già consumati 
i quali eran venuti per difesa 
del cor dolente che gli avea chiamati. 
Questi lasciaro gli occhi abbandonati, 
quando passò nella mente un remore 
il qual dicea: dentro biltà che more, 
ma guarda che bieltà non vi si miri. 



20 



(1-4) La nuova pena che m'è discesa in cuore ha consumati già certi spiri- 
teUi ch'erano venuti per difesa del cuore che li aveva chiamati. — (6-8)> Questi 
lasciarono abbandonati gli occhi, quando nella mia mente passò un remore 
che diceva: dentro beltà che muore, ma guarda che non vi si miri un' al* 
tra beltà. 

V. 1. questa pesanza. La, Lb la gravità. — eh* è nel cor. La, 
Lb eh* è nel mio cor. — v. 2. à certi spirite\ Mart à certi spi- 
riti: Stampe à certi spiritei. — v. 3. eran. La eron. — v. 5. Za- 
sciaro. La, Lb, Me /a^ciaroM. — gli. Cs. igli. — abbandonati. Ca 
abandonati. — v. 7. biltà. Pa, Stampe beltà. — v. 8. bieltà. Cb, 
La, Lb, Le, Mb, biltà: Pa, Stampe beltà: Mart. pietà. 



Commento. — v. 1. pesanza. 
Peso, molestia, dolore. 

V. 2. certi spirite'. Con questi 
spiritelli il poeta rappresenta la 
resistenza delP animo contro la 
potenza d* amore che riuscì a di- 
struggerli e dominar solo. 

V. 4. Torna sempre V imagine 



del cuore ferito che si lamenta 
del fiero colpo. 

V. 5-8. Parrai che cosi debbano 
intendersi questi versi: Gli spi- 
ritelli abbandonarono i miei oc- 
chi quando sentii dentro di me 
una voce che diceva: dentro beltà 
che muore (T imagine della Don- 
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na amata che scompare) ma bada 
che non vi si miri altra beltà 
( un* altra Donoa ). Biltà e bietta 
starebbero qui invece di bella 
donna: e il poeta col dialogo in- 
terno, a cui ricorrono assai spesso 
e Dante e Gino per V espressione 
di ciò che sentono internamente, 
ha voluto rappresentare il fatto 
interno per cui il nuovo amore o 



la novella doglia {bieltà) faceva 
svanire T amore per la Donna 
che prima d' allora aveva regnato 
nel cuore di Guido. Per questa 
confessione non crederei che la 
biltà che more possa essere Gio- 
vanna. 

V. 8. bieltà, E il frane, bieaul- 
té. — vi. Si riferisce ad occhi. 



. IX 

(Codici: Ca, Le, La. Lb, Pa, Ma, Va, Ub, Cb, C, Pb = ll) 
(Stampe: Giunt.% Giunt.^Giunt.% Za*, Za*, Cicc. Val. Ass. Bet. 
Nan. Arn.=3ll) 

Ripresa 3 = ABB 

Stanza 4 +3 == ABAB; BBB 

(Ca) 

Gli occhi di quella gentil foresetta 
anno distretta sì la mente mia 
eh' altro non chiama che le' ne disia. s 

(1-3) Gli occhi di quella gentile foresetta hanno così legata la mente che 
non chiama e non desidera altro che lei. 

V. 1. foresetta. Cb, Ub, Pb, Stampe f orosetta: Va, La fore- 
secta. — V. 2. distretta. Ca, Va distrecta : C, Ub, Lb distrutta : 
Pb, La distructa. — v. 3. eh* altro. Pa eh* altri. — non chiaina ecc. 
C eh* altro che lei non chiama ne desia. 



Commento. — v. L foresetta. 
S*è mostrato altrove (P.I, Gap. Il) 
a qual Donna probabilmente Gui- 
do pensasse. 

v. 2. mente. È, come in altri 
luoghi, lo stesso che cuore. Così 



Gino: «La quale ha preso si la 
mente ». 

v. 3. Ci no « Che la non può pen- 
sar se non di lui ». ( Son. « l'na 
gentil ecc.). 



GUIDO CAVALCANTI E LE SUE RIME 



389 



£lla mi fere si quando la sguardo 
ch'i' sento lo sospir tremar nel core: 
esce dagli occhi suoi là ond'io ardo 
un gentiletto spirito d'amore 
lo qual è pieno di tanto valore 
che quando giugne, l'anima va via 
come colei che sofirir noi poria. 



10 



(1-2) Ella mi ferisce cosi qnando la guardo che sento tremare in cuore 
il sospiro: (3'7) da' suoi occhi ond'io ardo esce uu gentile spirito d'amore 
il quale è pieno di tanto valore, che quando mi arriva in cuore, l'anima se 
ne parte come colei che noi potrebbe sopportare. 

V. 1. fere, Cb, Stampe fiere, — quando la sguardo. Stampe 
quand^io la guardo. — v. 3. Ca esce degli occhi suoi chemme 
arde: Va esce de li occhi miei che me arde: Lb esce degli occhi 
là ond'io ardo: C, Cb, Ub, Stampe esce dagli occhi suoi là ond'io 
ardo. La lezione da noi accennata è quella di Le, Pa, Pb, La, e pre- 
senta minori traccie di alterazioni capricciose. — v. 4. gentiletto. 
La, Va gentilecto. — v. 5. lo qual è pieno. Va lo quale è piento: 
Stampe lo quale è pieno. — v. 6. Anche in questo verso Ca è si- 
curamente errato: quando mi giunge V anima va via. Parmi che 
la lezione più probabile sia la volgata, data da Cb, Uà, Le: C, Pa 
che quando giunge: Pb che quando gion gè : Lb che quando giun- 
ga : La che quando e* giunge, — v. 7. che soffrir, Lb chessa sof- 
frir. — noi poria. Cb, Ub, Pb, Pa, La, Bet. noi porria : Le non 
porrla. 



Commento, v. 2. Canz. II. 20. — Bardi: « Dagli occhi d'està Donna 



Dante: « E da* suoi raggi sovra *1 
mio cor piove Tanta paura che mi 
fa tremar.^ » — sospiro. Sospiro 
pre?so i poeti del dolce stil nuovo 
'indica il trasporto verso la Donna 
amata. 

V. 3. là ond* io ardo. Si vegga 
per questa perifrasi il Son. XVIII 
6-8 e altrove. 

v. 4. Dante: « Dagli occhi suoi 
come ch'ella li mova Escono spirti 



esce sovente Un dolce spiritel 
che manda Amore ». E veggansi 
in Guido stesso in più luoghi la 
stessa imagine. 

V. 6-7. Già altre volte Guido 
rappresentò lo sbigottimento del- 
l' animo dicendo che T anima era 
partita dal cuore. V. Son. X, 6, 
e altrove. Cino « L'anima che 
intende este parole Sì lieva trista 
per partirsi allora ». (Son. La bel- 



d' amore infiammati ». Tomaso la Donna ecc.) — v. 7. Canz. II, 2L 
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r sento pianger for li miei sospiri 
quando la mente dì lei mi ragiona: 
e veggo piover per l'aere martiri 
clie struggon di dolor la mia persona, 
si che ciascuna vertù m'abbandona 
io guisa ch'io non so là Vi' mi sia: 
sol par che Morte m' aggia 'n sua balia. 

(1-2) Io lento pUagart fuoci I miei •Mplrf quodci U menU mi n|l<i* 
di lei' —(3-1) e Tesso piover por l'kHà mirtlrl elut mi *tng|aa b pMSM 
m dolore ei obli m' nlibiDdoiiii ogni rlgoce In modo Bh« non ■> d<n*lo mUt: 

sol puiul di eaner morto. 

V. I. La leiioiie da n)« ucetutu » data dai «oli Ca e Va: Utli 
gli ailrt si scostano dnnilo una direrM teiione con qualche Tarùnl*: 
CI), Siampe io tènia poi gir fuor gli ecc.; C, Pa. Le, Lb, La it 
tenta poi gir fuor li miei: Uh io tento poi gif for: Pb io tenw 
pei gir for li mei. v. il Commento. — r. 3. reggio. Ch, La, Le 
Pa, l'h, Ub, Lb, C, Va, Stampe: Ca veggn.— aere. Ch, La, Le. 
Pa, Pli, l'Ii, Stampe aer: Va aiere. — v. 4. ttruggon. I.b (Criij- 
gono. — dolor. Ca dolore. — v. 5, rertù. Cb, l'b. Va, Le, Lb, La, 
Stjimpe ri'r(M. — t. 6, ch'io non tn là 'e' i" mi. Cb, La, Lb, L«, 
Pli, rb' i' non so ià on' t" mi: Pa eh' io non >o fa ot' io: Ub 
so don' io. — V. 1. parere. 



La, Lb perch-'; 



"' aggi'*. La, Lb 






CaMVRNTO. — PerqucstaBtaiu» vara la lezione di Ca e Va, m- 

si veglia P. I, Cb]>. VII, p. ICI. condo la quale egli , dando, co» 

T. 1. Accettando la leiìone più imagine iion rara, vita ai aoapiri 

«litlbsa, oltrecliè il poi' sarelibe ed uscendo, [ler cosi dire, di li 

affano oiioso, il pueta direbbe itesgo, viene a dire che il pen- 

cosa che non ha nulla di slroor- siero della sua Donna U traboc- 

dinario. P''i' qnesto ho cr«<lnti> care iu pianto i suoi sospiri. 



SI mi sento disfacto che mercede 
giji non ardisco nel penser chiamare: 
eh' i' trovo Amor che dice : ella si vede 
tanto gentil che non pò 'maginare 
che om d'esto mondo l'ardisca mirare 
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che non convegna lui tremare in pria: 
ed i's'i'la sguardasse, ne morria. 

(1-2) Io mi sento cosi distrutto che non ardisco nel mio pensiero chia- 
mar mercede: (3-8) poiché trovo Amore cho dice: olla si vede tanto gentile 
che non può imagiuare che un nomo la possa mirare senza prima tremare : 
ed lo se la guardassi, ne morrei. 

V. 1. dia facto, Cb, Le, Pa, Pb, Ub, C, Lb, Stampe disfatto. — 
mercede. La, Lb, Va merzede. — v. 2. penser. La. Lb, Le, Pa, 
Ub, Va, C, Cb, Stamp? prnsier. — v. 3. trovo. La, Lb, Le, Ub, 
Ca truovo. — v. 4. gentil. Ca gentile. — che non pò* 'niaginare. 
La, Cb, Lb, Pb, Ub, Bel. che nnyi può' 'mmaginare: Pa, C che 
non po' imaginare: Va che non può' 'tnaginare. — v. 5. che om, 
Cb, Le, Pa, Ub, Stampo eh' uom. — mirare. Ca, Lb amirare: La 
a mirare. — v. 6. conregna. Pb, B<*t. convenga'. Va convega. — 
T. 7. io... aguardasse. C, Tb, Le, Pb, Stampe rd io se la guar- 
dassi'. La, Lb io s* V la guardassi: Pa, Ub io se la guardassi: 
Va io si la sguardasse. — ne. La, Lb mi. 

Commento. — v. L nel penser. II, 30-42. 
Intendi: Pensando a lei, io non v. 7. Dante: «E qual soffrisse 

ardisco ecc. di starla a vedere Diverria nobii 

▼. 3. eh* i* trovo Amor. v. Canz. o sì morria ». v. Son. XXXVIII. 

Ballata, quando tu sarai presente 
a gentil donna, sai che tu dirai 
de la mia angoscia ? dolorosamente 
di': quegli che mi manda a voi trae guai, 
però che dice che non spera mai 
trovar pietà di tanta cortesia, so 

eh' a la sua Donna faccia compagnia. 

(1-3) Ballata, qnando tn sarai innanzi ad nua donna gentile, aai tu cbe 
eosa dirai della mia angoscia? — (3-8) Di' con dolore: colai cbe mi manda 
a Toi si lamenta, poiché dice che non spera mai di trovare pietà tanto oor- 
tfise che xKMsa far compagnia alla sua Donna. 

V. 1. sarai. Pb, C .^erai. — v. 2. sai. Cb e Stampe so. ^che tv. 
Ca chettn. ~ v. 3. de la mia angoscia. Ca de l* angns'^ia: Cb, 
La, Lb, C, Le, Pa, Pb, Ub, Stampe della mia angoscia: Va de 
Vangoscie. — doloro sa inente. Lb la dolorosa mente: C dolorosa 




mente. — v. 4. quegli. É la leiione di Cb e Slimpe : Pb , Ub, C i 
i/uellu: Ca e gVi allrt quella. — trae guai. Ho ■ccftuio incheqti ^ 
la lezione Ji Cii: Cb e gli altri trovai. — manda. P> mutda.— ì 
V. 5. dice. Va diciV. — no». Bel. no. — ». 6. n-onar. Lb Wc* 
re. — V. 7. /'accia. Pb, C facci. 

CuuMENTO. — V. 1. Cam. II. (errogaiìonp , a- nacque il «?iS 

V. 54. — Ball. XIll. T. 30-31. — Cb per correggpre ii watad»- 

Dante: « Fui le di' quando le «a- lato, 

rai piMaenle >. *. 6. pitta dì tanta corUti*. 

T. 2-^. La leiioiiB, quale i data Anche qai il comiilam. Ma lo Im- 

dn C:i, ^ certo la *t>la che «ia godi un aggptliro — lauto cortcK. 

uìcii.idi^lLipeimudiOuidu. Tra- v. T. faccia. Ha pn «oggelw 

Kcuruta in alcuni raanascrillì l'in- gitegli. 



(Codici: Ca, Le, La, Lli. l'a. Ma. Vb, CU .= 8) 
{Slaiii|)e: Oiunl.', Gìunt.^ GÌanl.% Za*. Za*. Cice. Val Aas. Bct- 
Naii. Amb. Aru.= 12) 

Itilirrsa 2 = A'H 

Stani)ia 4+2 = ABAB; B '« 

(Ca) 

In un boseliétto trova' pasturelln 
più die la stella — bella al mi' pai-ore. i 

(!.:} In un twnchetto troTai una pulorelli, ■ mio purcre, più belli di* 
U alella. 

V. L In un boschettri. Lb in unn bnar.hrtto. — paetiirella. Cb, 
Le, Stampa pantorrlla. — v. 2. tteUa bella. Ca, Le. La, Lb, Fa, Ma 
stella f bella, v. il Commento. — al mi' parere. Lb af parer mio: 
Stampe ai min parere. 

CuvMRMTo. — V. per Iiilin la Iiif. II ■ Lucevan gli occhi «noi 

Ballata P. S. Cap. Ili e VII. Il pii'i ohe la stella ». Fr. Sacchetti: 

Uainiuiiì pena<'> uncli^ a questa •GiciTaneilag"d-'aLuceniepìùche 

ballala rii Guido, quando «criEae P(Hla>. Ca^telv. Ragione Vili. 

la |iu-'sla • L'I puizeralla * (op. Ed è da por luent» ch'egli ( Può- 

cit.). ciò Bellaiidi) disse In s'ella sim- 

T. 2, più die lii aKlla. Dante plicemente per eccellenza, in- 
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tendendo di quella di Venere, apparir la «f^Wa ». Conv. « Sic- 

siccome ancora già disse Dante: come è il Cielo dovunque è la 

« Lucevan gli occhi suoi più che stella ». La cesura, necessaria 

la stella» e Guido Cavalcante: per la rima interna, parmi che 

« Più. che la stella bella ecc. ». mostri erronea la lezione di Ca 

Si confronti ancora Dante V. e degli altri Codd. « Più che la 

N. XXIII: « Poi mi parve vedere stella è bella ecc. ». 
a poco a poco Turbar lo sole ed 

Cavelli avea biondetti e ricciutelli 
e gli occhi pien d'amor, cera rosata; 
con sua verghetta pasturav' agnelli, 
e, scalza, di rugiada era bagnata; 
cantava come fosse 'nnamorata; 
er' adornata — di tutto piacére 

(1-2) Aveva capelli biondetti e ricciutelli, e gli occhi pieni d* amore e la 
cera rosea: (3-4) con una verghetta pascolava agnelli e, scalza, era bagnata 
di rugiada : (5-6) cantava come fosse innamorata, ed era adorna d'ogni bellezza. 

V. 1. ravellL Cb, Mb, Stampe capelli: Le, Pa capelli: La e 
capegli: Lb e capelli. — avea biondetti. La eran biocidi. Lb erano 
biondi. — V. 2. cera rosata. La ciera rosata. — v. 3. pasturava. 
Pa pastorava. — v. 4. Ca scalza, di rugiada era bangnata : Cb, 
Le, La, Lb, Stampe e scalza e di rugiada era bagnata. La le- 
zione da me data è anche in Pa, e parmi Tunica corretta. — v. 5. 
cantava. Lb contava. — v. 6. er* adornata. Slampe era ador^ 
nata: Mb ed adornata: Lb e adornata: La et adornata. 

Commento. — v. 5. Dante, Purg. v. 6. di tutto piacere. Piacere 
XXIX, 1. « Cantando come donna vale bellezza. 
innamorata ». 

D*ainor la salutai immantenente 
e domandai s'avesse compagnia, io 

ed ella mi rispuose dolcemente 
che sola sola per lo bosco già, 
e disse: sacci, quando l'augel pia 
allor disia — '1 me' cor drudo avere. 

(1-6) Io la salutai subitamente d'amore e le chiesi s^ avesse compagnia, 
ed ella mi rispose dolcemente che se ne andava per il bosco sola sola e 
disse : sappi: quando gli uccelli cantano, allora il mio cuore desidera avere 
amante. 
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V. 1. immantenente. Ca mantenente: Le, La, Lb hnmanta- 
nenie: Nan. immantinente. — v. 2. ritpuose, Cb, Le, Pa, Stampe 
rispose, — dolcemente. Mb prestamente. — v. 4. già. La, Lb c^ 
sola sol per lo bosco sen già. — v. 5. sacci. Cb, Le, La, Lb, Mb, 
Stampe sappi: Pa sapi. — T augel. Mb l'augello. — v. 6. disia, 
Mb allora desia: Bet. desia. — *l me* cor. Cb, Le, La, Mb, Stampe 
lo mio cor: Lb il mio cuor. 

Commento. — v. 3. rispuose. per la rima interna, staccarsi 

Ball. VII. V. 21. colla cesura in due distinti versi: 

V. 6. drudo. Ha qui Tautico onde parrai corretta solo la le- 

siguificato di atnante. — Si noti zione data da Ca. 
come anche qui il verso debba 



Poi che mi disse di sua condizione, 
e per lo bosco augelli audio cantare, 
fra me stesso dicea : or' è stagione 
di questa pasturellà gio' pigliare. 
Merzè le chiesi sol che di basciare 
e d' abbracciare — le fosse *n volere. 20 

(1-4) Poi ch'ella mi disse la sua condizione ed io udii uccelli cantare per 
il bosco, diceva fra me stesso : ora è il tempo di pigliar gioia di questa pasto- 
rella — (5-6) Le chiesi pietà solo che le fosse in volere di baciare e d'ab- 
bracciare. 

V. 1. Poi che mi. Ca pò* chenmi: Cb, Mb, Pa, Le, La, Lb, 
Stampe poiché mi. — v. 2. e per lo bosco. Mb per lo bosco: La 
et pel bosco : Lb e pel bosco. — audio. Cb, Pa, Le, La, Lb, Stampe 
udio: Mb 'udii. — v. 3. dicea. Ca dissi: Mb fra me medesnxo di- 
cea. — V. 4. pasturellà. Cb, Pa, Le, StaimTpe pastorella. — gió* pi" 
gliare. Cb, Stampe gioV pigliare'. Pa, Le gioia pigliare: La il 
mio disio con sua pace pigliare'. Lb el mio disio con sua pace 
pigliare. ■— v. 5. Merzè. Cb, Stampe ìnercè. — basciare. Mb, Le, 
La, Lb, Cb baciare. — v. 6. Ca e d* abracciare se le fosse 'n ro- 
lere: Cb, Stampe e d' abbracciare fosse *l suo volere: Mb ed oò- 
bracciare se le fosse in piacere: Pa e d* abbracciare se fosse il 
mio volere: Le et d* abbracciare se fusse *l suo volere: La et ab- 
bracciar se fusse *l suo volere: Lb ed abbracciar se fussi el suo 
volere. — Per la lezione da me posta si vegga il commento a questo 
verso. 



i 
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Commento. — v. 2. V. v. 13-14. 
— audio. È prima persona del 
perf. sing. Uo ci rappresenta 
-ancora il vt del latino. V.Canz.II, 
T. 5. 

V. 4. gio* pigliare. — Ne* se- 
coli XIII e XIV si scrivevano 
dai copisti intiere le parole ^ioia 
e noia, pur mantenendone il va- 
lore monosillabico. Ball. I. v. 2. 

V. 5. basciare. baciare — Il grup- 



po sj (basjare) mantenendo la 
sibilante forte diede air antico to- 
scano sci. 

V. 6. Anche qui è, come sempre, 
necessaria la cesura fra le due 
parti del verso. Le diverse va- 
rianti de^Codd. derivano in par- 
te, dairaver voluto i copisti cor- 
reggere il verso che in Ca é 
errato. A me parve che bastasse 
togliere dalla lezione di Ca il se. 



Per man mi prese d'amorosa voglia 
e disse che donato m'avea '1 core: 
menommi sottana freschetta foglia 
là dov'i' vidi fior d'ogni colore, 
e tanto vi sentio gioia e dolzore 
che dio d' amore — parvemi vedere. 

(1-6) Ella mi prese per mano con desiderio d'amore e disse che mi 
«veva donato il cuore: mi menò sotto una fresca foglia dov'io vidi fiori 
d*ogni colore e tanto vi sentii gioia e dolcezza che parvemi vedere il dio 
d'Amore. 

V. 1. mi prese d* amorosa. Mb mi prese e d* amorosa, — v. 2. 
e disse. La, Lb rispondendomi. — che donato m' avea 7 core: 
La i' t'ò donato 7 core: Lb i* t*ò donato el core. — vi sentio. 
Mb resti. — v. 6. Ca die d'amor: Cb, Le, Pa, Lb, Stampe che Dio 
d* amor m.i parve ivi vedere : La, Nan. che dio d* amor m,i parve 
ivi vedere: Mb che il Dio d"* amore mi parea vedere. 



Commento. — v. 5. sentio. Y. munemente dai copisti , V unica 

il Commento al v. 16. lezione da accettarsi è quella 

▼. 6. Anche qui, se si aggiunga di Ca. 
Vo finale atono, tralasciato co- 




(Ca) (1) 

Guitlo, quanilo dicesti pasturella, 
vorrà' ch'avessi dett'uo bel pastore 

1 ad om che vogl' onore 
nQ vul coiitiir verace sua uovella. 

Tuttor Tei^hotta avia, piacent'e bella: 
pertanto lo tu' dir non à fallore, 
ch'i' non conosco re né 'mperatore 
clic no l'avesse agiata camerella. • 

Ma dicem un che fa tee 'al boschetto 
il giorno che si pasturati gli agnelli, 
che non s'avvide so non d'un valletto ii 

che cavalcava ed era biondetto, 
ed avea li sno' panni corterelli : 
però rassetta, se vuo' tuo mottetto. ti 

1^. N Sondilo die nii'sscr Farinnin ili'^li l'Wrli mfniJavji il 
iiuBlro Guidi) pi>r la siin lìRlIntn ria nu liosch^tlo ecc. >: e p«rì> 
lo kI i- puEio «iiliiio ilci|iu qiiulln, pvrcli^ l'ii'i tHcitioeiitc se ne veg- 
^niio ì nipponì. fSi ve););n cìò che Kii qiieslo Son. e sul suo autore 
fu (Iptio (R I. Clip. III). Cosa volesse tllre l' t 'berti, l'hanno TFduto 
cliioriiment.' tinti i criiici die listino pHrialo di queet» Sotietto. Er» 
un cattivo «ispi'lto c1i'c|{li tanciavii sul conto ili Olitilo, cprcando 
di corroggprr a nioitu eiio quanta quegli aveva mirabilmente nar- 
rato nelln &ua Bnll:iln. Kit io iio detto Rncle (P. 1. Gap. Ili) 
qiiaatn ìin|iortnnza piiniii che sì deliba dare a tate Bos|)etlo, •' come 
]iiiò e«wre nitta nllTliei'ti l'idea di situile Sonetto. Eccone ora 
una più minuta iiitirpreini'one: 



(1) Li nibrlci bs: llc*.« Lupo (non L'-pot 
••tu degli ITlwrll. PiT il nuoie Jcll-.utore v- 
LJriclie di FiUa degli l'kcrtl. Cip I. 
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eoa rerìtà raa novella. — (ri-8) Clio (la ponoca che ta bai vinto ) avea una 
▼erghetta, che era piacente e bella, per qneeto 11 tuo racconto ò esatto: ed 
lo non eo q,nal re o Imperatore non 1* areRse per una comoda cameretta ( che 
non ci ai trovane a ano agio). — (9-U) Ma un tale che fii al banchetto con 
te nel giorno in cui al pasturano gli agnelli mi dice che nrn a 'accorse ohe 
di un valletto, — (12-14) che cavalcava ed era biondetto, e avea le aue veatl 
corte: correggi dunqne so vuoi 11 tuo mottttto. 



V. 5. Ca tnttor area vcrghetta 
piacent'e bella: M'c tutthor ver- 
ghetta aria piacente e bella. — 
Non 8i vedrebbe la ragione di 
attribuire \\ piacente e bella alla 
Terghetta; oltre a ciò simile ag- 
ginnta noQ si trova nella Ballata 
di Guido che aveva detto solo: 
con sua Targhetta ecc. Parvenii 
dunqne che l^interpunzione do- 
vesse divìdtfre i due couceiti , ri- 
ferendo il SHCondo non a ver- 
ghetta ma alla persona di cui 
Guido aveva cantato. Guido: 
« Più che la stella — bella al mio 



par*»re Er' adornata -- dì 

tutto piacere. Guido aveva detto 
ch*era una pastvrella: TUberti 
vuole che fosse un pastore: ri- 
Rerl»andi>8i di dirlo in line, tacque 
a bello studio il nome che 8arebl)e 
soggetto di aria. 

V. 8. Credo che apparirà a tutti 
il senso gro^KSolanamenti» volgare 
di questo verso. 

V. 12. caralrava. Che debba 
intendersi in doppio senso? 

V. 14. mottetto. Qual fosse il 
signiflcato di questo vocabolo 
appare da questo luogo. 



XI 

(Codici: Ca, Le, Pa, La, Lb, Ma, Man. C, Pb, Ib, CI» = 11) 
(Stampe: Giunt.% Giunt.^ Giunt.% Zji% Za^ Cicc. Val. Ass. Bet. 
Nan. Arn. = 11) 

Riprt*sa -^ AbD 

Stauxa 4 + 3 .- ABAB; Bbli 

(Ca) 

La forte e nova mia disaventura 
m'à desfacto nel core 
ogni dolce i)enser ch'i* avea d'amore. 3 

(1-3) La forte e nuova mia disavveiitnra mi ha disfatto in onoro ogni 
dolce pensiero che io avevo d' amoro, 

▼.1. La. Bet. Afi. — disar^ntvra. Ca flt.^amiti'ra: Le di- 
sadventura. — v. 2. desfacto. Cb, Lb, Pa, C, l'b, Stampe disfatto: 
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Le, La, Pb dis facto. — v. 3. ogni dolce penser, Cb, Le, Lb, La^ 
Pa, Pb, Stampe ogni dolce pensieri C ogni penser: Ub ognipen" 
sier. — eh* % uvea. Pb, C, Ub ch'aver solia: Bet. ch'avea. 

Commento. — v. 1. V. P. I. Gap. II. — Guin. « Lamentomi di mia 
disavventura ». 



Disfacto m'à già tanto de la vita 
che la gentil piacevol donna mia 
dair anima destructa s'è partita 
sì ch'i' non veggio là dov'ella sia. 
Non è rimasa in me tanta balia 
eh' io de lo su' valore 
possa comprender ne la mente fiore. io 

(1-4) Essa mi ha già tanto disfatto della vita che la gentile e piacevole 
mia Donna s'è partita dall'anima si ch'io non so dov'ella sia. — (6-7) Non 
è rimasta in me tanta balia ch'io possa comprender nulla nella mia mento 
del suo valore. 

V. 1. disfacto. Ca disfacta: Pa, Cb, Lb, Pb, C, Ub disfatta 
on* à già: Pa già ma. — v. 3. destructa. Cb, Pb, Ub, Pa Stampe 
distrutta: Le, La distructa: Lb destrutta. — v. 4. si ch*i\ Pa 
SI che: Pb di che: C di ch'io: Stampe sicch* io. — v. 5. Lb, La, 
Pb, C rimaso. — v. 7. comprender. Ca comprendere, — nella 
mente. Pb de la niente. 

Commento. — v. 2. piacevole, alla Donna ». 

Leggiadra. — Donna m,ia. P. I. v. 5. balia. Potere, vigore. 

Cap. II. V. 6-7. Intendi: ch'io possa pen~ 

V. 3-4. Nan.: «Vuole dir che sar un poco del suo valore. — 

Timagìne della sua Donna gli è fiore. Punto, nulla. Dino Frese, 

partita dair anima sì che più non «E sed ei fior m* allenta Non 

la vede nel suo pensiero: cioè par ch'il senta ecc. — (Cans. 

ch'egli è sì dall'angoscia di- Poscia che dir ecc.). 
strutto che non può pensare più 



Ven che m'uccide un sottile penserò 
che par che dica ch'i' mai nella veggia; 
questo è tormento disperato e fero 
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che strugge, dole, e 'neende ed amareggia. 
Trovar non posso a cui pietate cheggia, 
mercè di quel signore 
che gira la fortuna del dolore. 

(1-4) M'accade che mi uccide nn pensiero sottile che par che dica ch'io 
non debba più vederla: questo è tormento disperato e fiero, che strugge» 
dà dolore, incende ed amareggia. (6-7). Non posso trovare a cui chieder pietà» 
in grazia di quel signore che gira la fortuna del dolore. 

V, 1. Ven. Cb, La, Lb, Le, Pa, Pb, Ub, C Stampe vieti. — uc- 
cide. Pb occide : Ub ancide. — sottile. Cb, La, Lì), Le, Pa, Stampe 
si gentil, v. il Commento. — penserò. Cb, La, Lb, Le, Pa, Stampe 
pensiero. — v. 2. eh* V tnai. C, Ub, Bet. che mai, — v. 3. Ca 
questo tormento disperato e fero: gli altri Codd. e le Stampe 
questo torynento dispietato e fiero. V. il Commento. — v. 4 che 
struggey dole. Cb, Stampe che struggendo m.* incende: La, Lb, 
Pb, C che struggendo lo 'ncende: Le, Pa che struggendo lo in- 
cende: Ub che struggendo V incende. V. il Commento. — e* ncende 
Ca encende. — ed amareggia. La et damareggia: Pb, C, Ub et 
(tmareggia: Nan. e m^ amareggia. — v. 5. cheggia. Cb, La, Lb,. 
Le, Pb, C, Ub Slampe (tranne Bet.) chìeggia. — v. 6. merci'. La, 
Lb merze. 



Commento. — v. 1. Il sì geliti! 
della lezione eomune è contrario 
al contesto: onde ho creduto che 
la lezione vera sia quella data 
da Ca, ove si aggiunga la vocak 
atona finale a sott il (sottile) tra- 
lasciata dal copista. E sottile 
va qui inteso nel senso di acuto^ 
nello stesso modo che noi chia- 
miamo sottile la malattia che ci 
distrugge a poco a poco. 

V. 3. Tutti i Codd. danno que- 
sto tormento; onde venne il bi- 
sogno di modificare il verso se- 
guente per cavarne un senso. 
Io ho creduto dì dover correg- 
gere lo sbaglio di Ca. 

V. 4. Anche qui mi sono tenuto 
alla lezione di Ca che parmi 
rechi minori indizi di alterazio- 



ne. Che la lezione comune strug- 
gendo sia arbitraria, me lo fa 
pensare oltre alla necessità di 
spiegare la lezione errata del 
verso precedente, anche il rife- 
rimento, diverso ne* vari codici, 
de' due verbi che seguono. E 
credo che nel verso letto secondo 
la lezione di Ca, da me posta, 
la gradazione delle imagini dia 
efficacia al pensiero. 

V. 6-7. Con questa perifrasi il 
poeta allude ad Amore, il quale 
dà ciecamente ora gioia ed ora 
dolore. Per intender Fimagine 
si deve pensare alla continua in- 
stabilità deir Amore che si può 
rassomigliare alla ruota della 
fortuna. Fortuna qui vale sorte. 



i 
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Pieno d'angoscia in loco ài panra 
lo spirito del cor dolente giace 
per la fortuna, che di me non cura 
ch'il volta morte dove assai mi spiace: 
e da speranza ch'è stata fallace 
nel tempo che si more 
in'à fatto perder dilectevole ore. 

lA) Lo aplrilo del cors glMO pieno d* ingowi» a panrouper li 
me non curi ed Ii> ritolto U morte dove mi ipUcs ■ 
II* cbt ò ntaU lUUca ual tempo che al mnon e 



ha fktlo pctdcn 



V. l. Piena d' angatcia. CI), Le, Lb, La, Ps, Pti, C, Ub, Stampe 
pien d' ogni angoirìa. — in loc/i. Ca illoeo: L» in luogo. ~ t. 4. 
ch'à volta. Mari, con witin morte. — r. 5, e dà tprrtmsa eh'r 
slata fallace. V. il Commpnto. La et ha tperama ecc.: Pli, C, 
Uli et la fortuna pcc: Stampo « dà speranza fcc. — v. 6. che ti. 
Cachemii. — Hi'ire. Btt. muarr. — v. '.fallo. Le farlo. — per- 
der. Ctt perdere. — dUerteroli. Ca dtleeterolr: Cb, Pa, Pb, C, 
I.'h, Slaiu|]e: dileltrroU. 



COMMRRTO. — V. 1. (Il lOfo di 
paura. ,= \n luca paiiroHo. 

V. 2. /o *;»><(« del or. È il 
principiu (l^lla vìIr nflVttivn. 

V. 3. foriHtia. Vale, come iipI 
Imioo, sorlc. 

V. 4. Inlen'Ii: che lia npinta 
(rolla) la 



de' iliii> ])iinli chft si troTA in Ci. 
che [Urgf lìfì rrslo Ih Ipzìdm 
«Iciira. Per tal raodo parmi che 

qncnlii Mn il lìFiiaicro del poru: 



dpl e 



nel ( 



re) r 



^ 5-1. Col VHi 
rol(o dPila jiaiiia; omla è tpccs- 
sario cbR ri sia aiiclie per il 
concetto un dìclacco dai primi 
qnatlro versi. E iiinttli Ca «cri- 
vp, come gempr*, colla Ipit-ra 
maiiiEcolal'itiizÌHl'(liq»eatoTer- 
ao. CusUani:li- nelle stnnzppre- 
reilenli. Per questo Ilo creduto 



<r aiigoacia e pauroso p«r la mf- 
|e, ta quale mi tia |)oatH la morte 
in cuore (1-4), e mi ha fallo 
peri) ere ore di ililetlo ila una 



a che 



• il V 



ndi iilii- 



ue| momento della 
fnllacp. É quindi 
un rimpianlo che il poela, fa 
nella seconda parte, di aTer pas- 
sata la vita fra le ancie dell' amo- 
r- per ima «perania phe nel mo- 
tuento [Iella morte fu ila lui 

ferma l'opinione da me giit 
espressa ( P. I. Gap. 11 ) rl,e in 
ijiieata Ballata ai ncr»Dni alt'eai- 



..ritm 
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1 alln iiinlniun <li (ì'ijili). rifereintusi l'uUnniGiil-- ni leni]"' 

l' i^fiiiiii wmu tnup orralu-, in cui GuMo RcriTevu, nun (k)*- 

irn in ma curi'ciiuiie iir- »ioiu> accurttnrsì uul à rnlta ilei 

» il-Uit vera l'!t<<iiie iiun v. 4. l>lù arbitriiria a mau.t-- 

TnnW l'Au di (wecubi xtxitii>nte Hilia è la Ukìuiìp 'li 

die il it'i "Ielle !>(4mjie, Hii, C, 111. 

Parole mìe disfacte e paurose 
là dove piace a voi Hi gire andate, 
ma sempre sospinindo e vergognose 
lo nome de la mia Donna chiamate, 
lo pur rimango in tant' aversitate 
ciiQ qual mira de foro .:■■ 

vede la morte sotto al meo colore. 



". Ch, lA Smnipe di/i/àtU: Mari, sfacu. — x.X 
n ipiiune Ji Muri., i-iie [larveint la più iiroliabite, 
ì Cu, (iint: |ier ilisaueuzioiii- nella CApii, suspclt» 
V 'ìore ri piaci: di gire andate; Cli, Le, l'a, l'Ii, C. 
rf iti gir ri piaet re n'andate; IA> Dorè ri piar^ 
aiutale; tiH il"rc ri piaa: di gir re n'andate. -- 
— V. D. tanC um-siiate. CU, Lb, Pb, Vb, Slara|i.- 
att : Le, La, I'h (oiiru adririitate. — v. 6. de fare. 
V\ Va, C, t;ti Bwmi* rfiY-irc; Ifci. di fw.re. — v. 7, 
rt., L;i, Lii, Le, Po, l'b, C, l'Ii, Stam|ie 7 ..lio color- 



(■IHIUKSTO. - IV 


I. Ci.|.. VII. 


I).inle:V.N. XXIII:. IMci?«iii.a 


.. r.',. Nar,. . O: 


,(■ mi vocis lì 


Morw vieni a nie....t.. "I vHi 


i-ulciriv> rlie f\\ )<;■! 


r,li vclereta 


Cirio i»rio Ki;i lo luo tolon- >. 


i..r[f.. Piiipsncu 


.mp,U« parrai 


. Euli era la'le n veder mio c.k 


tie il [iiii'ia vojrlia 


dm-:.BUBr- 


iore Che facea ragionar di muri.' 


Hivioaii. emiri W .-, 




ftlirui ■ e altrove ■ Io porli' Mi-r- 




(Co<lici: Cn, Le, Pn, Lm, Lb. H*, C, Pb, Cb, Ub^ 10) 
(SiBiiiiwi Oiunt-, aìunl>, Oiunl.', Za*, /fi>, Ckc. Val, AH.Bei. 



Kipreia 4 = AhbA 

Stampa 6+4 = AliC, AliCj Cd<\A 

(Ca) 

Quando di morte mi conTen trar vita 
di pcsanza gioia, 
come di tanta noia 
lo spirito d'amor d'amar m'invita? 



V. 1. roìirfii. Gli, l'b, Pa, l'ii, La Slamii» canvie». — v. t .: 
•li jifniiisn. CI', Wi, I'b, La, Le, Lb, Stampe e di ffraiesia; Vb, 
i; c( dt g,-arr:2a. — gioia, l'b, l'b,C noia. — v.X uola. Pb, IX 
<■ gioia. — y. 1. il' anioi: Ca, Lb, La J' amuiv. — rf'aitiai-. Li 

Ci'iiMESTii. — lii^iKierufiHida- in cui (v. 4-') aver» d^tw tli- 

mentale rii i(ue4[a [talliilii, che è l'angoncia gii ki|:li?va la forni 

fra le b«Ili'']ilmi' ili Uiiiilo,!! trova di |ieiMare alla sua Duuna, egli 

lùenameiiti' ai'cnuuto un'qunltru la cliiiideva col ntccomaDdare ai 

versi d«lla Ki|ires.i. v. 1'. l. Ca- mini versi di ripetere il nome di 

pitolo \U. — Il |H>eta [amentn Lei. ICJ bo ^lik mostrata coiue 

<~lie fra (anta anirnscia di corpo io creda che in quella Ballata ai 

■■ d'uiiim», AmDro gli (larli »em- accumi alla iDorle ed all'esìgliu 

(ire al cuore. É la pritiia rolla di Guido, ijiii invece il po«» 

.'III! gli eii'e dalla biirca cimile mostra iti subivi', suo malgrailu. 

taiiifnto: negli altri buoi contp')- lapoteuia dWmore. Daci&par' 

iiimeiiti, (nir dlceiulo di soffri- mi di scorgere coma una specie 

ri', mostra eli aver compre caro di (iradaziuiic delle pene fìniclii- 

'Amor>, l'erilno la Ballata • La e mur.ili nella rappr^tentazium- 

i.-rif (• iiijva mii disaveiititra ■ p-jeiica ili Guido: gradanioue \vt 
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la quale, dapprima il poeta, pur 
dichiarando che gli manca anche 
la forza d* amare, mostra di non 
aver però rinunciato all'amore; 
poscia le pene sempre crescenti 
gli strappano, violentemente, dal- 
l' animo esacerbato e il lamento 
che domina in tutta questa Ballata 
e la disperata imprecazione che la 
chiude. Ma tosto il subitaneo sfo- 
go cessa, ed il poeta, non avendo 
neanche più la forza di ribel- 
larsi, compone come suo ultimo 



canto la Ballata «Perch'io non 
spero ecc. » nella quale il senti- 
mento principale è l'amore, quel- 
r amore che era stato come la 
parte precipua dell'indole di lui , 
che nel ricordo della Donna diletta 
chiedeva finire la vita. Ecco le 
ragioni, accennate già in parte, 
( P. I. Gap. II) dell'ordine con cui 
8i succedono nella presente Edi- 
zione le 3 Ballate, ch'io amerei 
credere composte tutte durante 
l'esigilo del poeta. 



Come m'invita lo meo cor d'amare? 
Lasso! eh' è pien di doglia 
e da'éospir sì d'ogni parte priso 
che quasi sol merzè non po' chiamare, 
e di vertù lo spoglia 

l'affanno che m'à già quasi conquiso. u> 

Canto, piacere, beninanza e riso 
men son doglia e sospiri: 
guardi ciascuno e miri 
che morte m'è nel viso già salita 

(1-6) Come mi invita ad amare il mio cuore ? Lasso ! che è pieno di do- 
lore e preso dai sospiri d'ogni parte si che quasi non può chiamare solo 
mercede, e lo priva di forza l'affanno che mi ha quasi già distrutto -— (7>10) 
Canto, bellezza, benevolenza e riso mi sono dolore e sospiri : guardi ciascuno 
e vegga che m'é già salita nel viso morte. 

V. 1. lo meo. Cb, C,Ub, Pb, Pa, La, Lb, Le, Stampe lo mio. — 
v. 3. In Ca le parole e di sospiri fanno parte del verso antecedente : 
ma non c'è dubbio che la legge metrica richiede la disposizione da 
me data, sull'autorità degli altri Codici. — da* sospiri. È la lezione 
di Cb e Le: l'altra, di sospiri, data da Ca e dagli altri Codd. dovette 
essere conseguenza della errata scrittura del verso 6. — priso. La, 
hh preso. — v. 4. po'. Cb, Ub, La, Le Lb, Stampe può. — v. 5. vertù. 
Cb, Ub, Pb, La, Lb, Le, Stampe virtù. — v. 6. V. ciò eh' è detto al 
V. 3. — che m'à. Ca chemmà. — v. 1. piacere beninanza. Cb, C, 
Ub, Pb, Le, Stampe piacer con beninanza: Pa, Lsi piacer con beni- 



à 



HM 
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"«».■'( ■■ LI) piacere «in btnignama. — v. 8. me». Cb,C, Pl>,rb, 
l'a, I.a, Le, Stampe mi. — dagli' Cb, C, Pb, Stampe doglia: Uh. 
Va, La, Le, Lb doglit. — v. [1. ciatcuno e intrt. La, Lb eiateu» 
■he miri.— T. 10. net viia. Ub nei rotto. 

CoMSiCNTO. — V. L Con molta v. 4. guati mt mercè. lalcndi: 

■'ItiuBdit il poeta caroÌDciu la non può eli iamar e ntanditMOta 

siL'ola cui peuaieisi dell' ultimo mercede. 

vrrso (Iella ripreta. v. T. frentndtiia. Banigoità, 

V, ^. pi-iso. V. San. XXVIII, benevolema. 

V, U T. 10. Ball XI. V. 31. 



Amor che nasce di simil piacere 
dentro Io cor si posa 
Ibrmanclo di disio nova persona, 
ma fa la sua virtù in vizio cadere, 
sì ch'amar giiV non osa ' 

i|nal sente come servir gniderdona. 
Dunqne d'amar perchè meco ragiona? 
Credo sol perchè vede 
ch'io domando mercede 
a. Morte eh' a ciascun dolor m'addita 



(l-fl)AniOH 






aldcrio iiuava personi : ma tu emine in tIzIo U «nm \li1ù.ew 


.Uè non M.ifla 






I iiBiom d'iuureT Credo cL« culi mi tdiIIU ■ ciucim dolof 


'"'" !'"'■''" "' 


e che io domaudo tustcede . Morie. 


V. 1. ..ax.ri. 


C» cA^-nioscie. -V. !. ror. Cs wiv. 11 verse de" 


■ swre «etlena' 


rii> e non oIMnarìo, u)mf vuole l'Arii. (op. vit. jia^, i7, 


:,..»»). -V. 3. 


V. ciò eh- è detto al V. 3 della Stanxa prima. - disio- 


CI.. C, I-b, Pb, 


Pa, La, LI., Le. Stampe desio. — v. 4. rj.-di. C. P» 


r/rf«: C»r<>i 


■lite. — V. 5. amar. Cft a.i.a.v. V. cii> ch'è detto al v. i 



Rina : Lb u-.ior. - v. 6. Mine »<;tn-i'r. Ca come lerrire: 

a d'amare: FI., Lb, Bel d'amar. — dunque. Ph don- 
. ilniiiOfid-i. CI., C, L"b, Pb, Slamjie di.nando. — v. 10. 
f ad Xf'trle. — a ciafrim. Le ad p;i«inii)i .- Lh clif i-ia- 
-addila. Ca. ..l'adita: I.'U addita. 
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CnMJiENTo. — V. 1, V. Cam. I 
ST-W. Torni» il poetn alla sua 
■iefinition* .li-ll'Amure. 

T, i. tua rirtii. Farmi che il 
sua si debliji riferire a rare, to- 
leiiili) dir'- il pur't.t, cume b\ già 
liilta allr? voltp, che per Amore 

V. ij. Iiilenilì: chi sn com'egli 
t Amore) riL'oinpenai l'esser fedele. 



V, 7-10. Credo che cosi deb- 
bano in te aiterei qoesli veni : 
• Credo ch'egli (facendomi ama- 
Ti) mi addita a ciascun dolore 
(cbe i prujirio dell'amore), ^oli- 
percliè vede ch'io chiegg> pietA 
alla Morte. Si confr. i v. ì-l' 
della Bali. IV e 9Ì vegga se ijnelli 
ni poaiono inieDdere nel senso iu 
forse ialesi l'Orlandi. 



r mi posso blasninr di gran pesanza 
pih die nessun giammai 
cbè Morte dentro 'I cor me tragge un core 
che Vii parlando di crudele amanza, 
che ne' miei forti guai 
m'affanna là. oiid' i prendo ogni valore. 
Quel punto maledecto sia ch'Amore 
nacque di tal manera 
che la mia vita fera 
lì fuG di tal piacere a lui gradita 



■ più clin ogni litro 



ildre(amorj),mllr»el» 



\. l. r. StBmpe io. — bla»mar. C, l'b, Pb, La, Slampe Aia- 
jiiiai'. — di gran. Lb d' ogni, — v. 3. che morie, V. ciò eh" è dettip 
al V. a. della Suitiia l.« - dentro 'l wr. Cb, C, Ub, Pb, Pa. La. 
I,b Li" Stampo dentin al cor. — me tragge. Ca me trage: Cb, C. 
t'h, Pb, Pa, La, Lb, Le, Stampe im' tragge. — v. 5. che ne'mUi 
forti. Ca the mt' forti: U, LI), che ne' r.iia forti. — t. 6. «f af- 
fanna. V. ciò eh'* deUo al v. 3. delia Slama I:^h m'affanno. — 
yiiriiii". Cb, Le, Pa perda: La, L'i rijirmid'K — v. 7, quel pitiitn. 
L!) qi-eC pianto. " moleiifcto. Cb, C, Uh, Pb, Pn, Stampe iriaU- 
detto. — V, e. manera. Ch, C, Uh, Pb, Pa, Lb, Siam|ie maniera. — 
V. 9. fera. Ch, Slam|)e flera. ~- mìa aita. L'h mia virtJi. — v. Ili. 
Li. Cb, Slamile gli. — fiie. CI, C , Ub, Pb, Pa, Iji, Lo, Siam|n> 
fu: U. fa.- a lui. Ca allxi. 



Vhì 
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Commento. — v. 1. blasmar. 
L:im»'ntare, «lolore. 

V. 3-4. lutenJi: che un core 
( iella D'jDoa amala) mi conduce 
\\ morie nel mio cuore. — aman' 



za. Amore. 

V. 6. NotlBÌ anche qui il rìioriio 
(Iella circonlocuzione cosi fre- 
quente iu Guido. 



XIII 

(Co'iici: Ca, Le, Pa, La, Lh, Ma, MI), Va, Cb, Pc, Cd, (l) Man. 
• 'h;.. - 13) 

(S( )m[»e: Giunt.*, Giunt.^, Giunt.', Za.*, Za.i>, Cicc. VaL Ass. Bet. 
\in. Ami». Ani. - 12) 

Ripresa 6 = .166, ccd 

Stanza 4-|-6 .- ABAB; Bcc,«Jd'/ 

(Ca) 

Perdi' i' no spero di tornar giammai, 
ballate tta, in Toscana, 
va tu, leggera e piana 
dritt' a la Donna mia 
che per sua cortesia 
ti farii molto onore. 

(l-r>) Poiché io non iRpero di tornar più in Toscana, va tu. ballateti* 
1 ritta e piana aUa mia Donna che per sua cortodia ti farà molto onore. 

V. 1. Va, Gap. Stampe perrk^ io. — no. Ch, La, Caji. Lli, L»', 
M!), Cd, Pa , Pc, Va non. — yiamnìai. Cap. Va yia>naì. — v. 2 
^mìlateVa. Va ballatcrta: La, LI» hallateUa. — v. 3. va tu letfgera. 
Man. vatten legera: Cap. vatme l€(jv*ra\ Cd vuttrn legicra: M'» 
ìo fu leggiadra: Nan. Amb. ra tu leggiera. — v. 4. dritt' a hi. 
<';ij). dy itala : Mb diritto : Cd dricto : Pa dritta : Va ritto : Pc dritto . 
Sranipr* dritta alla. — v. (5. ìn<ìlto nuore. Mb grande onore. 

<'. IMMENTO. — if L Cap. II e da Guido scrina, ultimo de' suoi 

N'II. — Tre sono le ragioni pt»r canti, neiresiglio a Sarzana. La 

-Mii rAr.'i. (op. cil. LXXVII) non prima è che questa Ballala è se- 

i r ■ i.' riie questa Ballata sia stata guita da altre in Ca: la seconda 



!i) Non contiene che 



iniento. 
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liv.* «ssa non ci mostra Tanimo 
■ii un c<»ssaL'enai'io; la terza che 
Gui«lo avrphl» c»^rto riconJata 
l'injrata Firenzt». Ma nessuna 
'Mìo tri- ragioni può rej^gerc. È 
proprio vero che l'ordine con cui 
le Rime ili Guido si succedono in 
f'a risponde all'ordine con cui fu- 
ron-) man mano oomjwste? Ca 
non deriva da autografi: come 
può l'Arn. provare eh.» i vari 
manoscrirti |)arziali che il copista 
di Ca trascrisse contenevano le 
llinie Con ordine cronologico, e 
non er.mo piuitosio raccolte fatte 
i casi.» che non seguivano altro 
ord lie se non quello con cui gli 
;iltri manoscritti parziali erano 
via via capitati nelle mani de* co- 
pisti che ii avevano trascritti? In 
secando liioj^o . non dice TArn. 
dove al)l)ia tratta ia notizia che 
tlnido morì sessagenario. (P. 1. 
Caj). \.j — Se ciò fosse, si dovrebbe 
nmmetiere in un punto della vita 
di lui una tìera malattia che mise 
il pot>ra in pericolo della vita, 
dt'Ua ([uale per alrro nulla sap- 
piamo. Il ].<oeta, io dice egli stesso, 
non era in Toscana: quando potè 
•luinpie com]»rre la Ballata? Non 
oerto nel suo vi:iggio in Provenza, 
poichc* allora il nuovo amore per 
Mandett.i non poteva conciliarsi 
l'olla profonda anu'oscia da cui il 
pO'Ma si mostra compreso. Non 
resta dunque, se non s'abbia la 
siii^rta di nuovi documenti, che 
r-povM -l-II'esiglio. Da ultimo 
•,'•■1 .TP lo Sfurio il dire che Guido 



avrebbe dovuto accennare alla 
< sua terra natale, air ingrata 
« Firenze, che lo faceva morire 
« lontano da quella donna leg- 
« giadra, per cui anche in tardo 
« età palpitava fervidamente il 
* suo cuore ». Ciò che doveva 
accorare il poeta, non di tarda età 
ma ancor giovine per amare, era 
il pensiero di non riveder più la 
Donna diletta. E noi vediamo 
che questo pensiero è appunto 
quello che ha ispirato tutto il 
com[)onimento. Ma perchè si devi* 
ritenere ciregl! avrebbe dovuto 
ricordare anche Firenze? non 
si potrebbe invece credere chf 
al poeta la facesse dimenticare 
l'odio di parte e il ricordo della 
condanna sofferta, ed il pensicr' 
ch'essa era ormai perduta, [)0i- 
chè se ne erano impadroniti ì di- 
sonesti nemici? Cos) io |)enso, 
e parmi che l'opinione mia posi 
su argomenti meno imagi nari. 
Torno quindi alla tradizione clit> 
questa Ballata sia l'ultimo com- 
ponimento di Guido. Della cm 
frt^schezza e spontaneità può es- 
ser prova anche il fatto che 1»' 
varianti de'Codici sono quasi in- 
significanti. — Per la Ripre.sa 
veggasi quanto è detto nel Com- 
mento alla Ripresa della Bai. 1. 
v. 4. leggera e piana. Il leg- 
gera sì riferisce piuttosto al cam- 
mino: piana all'aspetto con cui 
la Bailatella d^. ve presentarsi alli 
Donna. 




( lell,£ y^^''> gentil uatura, 

" ^^''i* •"'* disaventura 

■yV^ ripresa, 
^.^bbe angoscia, 
^^(«tfte poscia 
i^ t norel dolore. 

^•Mtanl BOYcUa di KMiilrl, pione di dolore a di dioIU lann. 

fH' ^f BOB U *«■(!* penou ufinlee df gmUlaiu, — (B-IOI cLe «ttx 
^fi^|^(Mi* tD ■"*■>! treltraata a Umtu blulmàii da lei cbc mi n- 
ff^^^dK B poi dopa 11 marta pianto e novalla dolore. 

, ]. Hoc/lie, Cai), narella. — di, Cli, Mli, Cil, Stampe iff'. — 
j_ pienf- Cai>. j)i«na: Mb pieni. —di doglia. Ca di' tfoy/*. 
^ rff rfoif/i'- — T. 3. ma. C.] Oi: — ti. 01 le. — v. 4. rhe sja 
f^ eAetsia. — nemica. Cb, La, LI], Le, Mli, Cd, Nna. tiimira: 
{•e nemico. — di. Pc, Gap. rfe. — v. 5. cerio. Cup, fin-se.- •Uaa- 
ftHtui-a. C» dwarenliiro; I.^ dtt'irfKiriidiivi. Ci] rf''jQrtftitKi-». — 

da M. Ca doiiet. — ripresa. CJ rfi/Ma. - v. 8. »\i. Cd me. - 
T. Ili. piflHfo e novel. C» pianto e nor.-lio: Man. ji.->ir et norf'.. 

O'MMF.STii.— T.4.rfi*^<'iifi7 tio- V. (i. r.uii(Mu = lnipedilB, rnn- 



'fii senti, ballatettn che la morte 
mi stringe si die vita m'abbanilona. 
f sciiti conio '1 cor si sbatte forte 
{ler (]tiel die ciascun spirito ragiona. 
Tanto è discructa già lii mia persona 
l'Ii' i' non posso soffrire : 
>t tu mi vuo' servire 
mena l'anima toco, 
multo ili ciò ti preco, 
luando uscirà del cow. 
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11-1) Tu «rati, bilUtctU, cho U i 
)>11idi>llii, • •cuti coma il caore al I 
«l.iriio. - (5-JD) Tanto è già dUtrutU 



V. I. balUitetta. Ckp. balaUtla: Lb, La ballaleUa. — v. ì. mi 
rti-hige. Cil >«< Hrgnge : Mb mi atringtiie. — abbandona. Ca 
■ihando-ia. — 1. X ttnti. Cap, vtdi.~'l cor. Cd et cor. — ii 
-'hatie. Lb ti batte, L» *i ibacit: Cd « fracfc. — ». 4. ptr qvel 
•■hf: ciancim tfiirito, Pc per qtitUo eha ciateìtn apirlo: La ptr 
iji-l ciasemio sjiirito: Cd per quel ciatcuiio tpirto: Mb perchi 
riaxcu.i npirit'i. — v, 5, tanto è dintructa già. Gap. ti è distruita 
si": I*a tanto ditlrutta è già: Stampe tant'i diitrulta già. — 
V. 6. eh' i' noti. Cd <:h' i" noli Marc. (1) ch'io noi: Slampe ch'io 
«n». — TO/frii-e. ilU /offerire. — y.l. te tu. Ci tettu. — mi vi-/. 
Cil ruoli: Mari. Cd nte voi. — v. 9. preeo. Ca, Cap. prego. — v. IH. 
i/nrira. Mb uscirai. — core, Mart. dolore. 

Commento. — t. 4. Lettera!- terno dell'animo cou uà dialoti 

iiit'nie: per quel che dice eia- fra g\ì apiriti o poieo«e della vii:i 

win spirito. S'p detto altre { V. N. pinsim). 

vultt' elle i pueii del doìi-e stil v. 10. Torna l'imagine deir»iii- 

/lU'iro rappr.senlaiio sposso l'in- ma che ni partu dal cuore. 

Deh! ballatetta, alla tua amistate 
quest'anima che trema raccomando: 
menala teco nella sua pietate 
a (lucila bella donna a cui ti mando. 
Deb!, ballatetta, dille sospirando 
quantlo le se' presente: 
«luesta vostra servente 
viene per star con vui, 
jtartita da colui 
che fu servo d'amore. 

(l-tr Dell '■ balUtotU, nccanunao slU tua *[n<<tà qncat'iniiua che tteui 
inculi]! loco ne] auo dolore i> qaella lieti* Donna a lUI II manilo. — |ó-li<) 

(1) Iaqiic»toCo(I.lBataaza.Tannll,baltatelu. tee ilsn dopo l' iltcu 
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r.n-ciilti i! imliblicati a cura di A. Proteszìl. L. 1 ■ 

POESIE SCELTE di Vincenzo Monti per cura ! 
' ili li. Cauijlce. — Libro di testo per nao dei Licei. ' 

In voliiiiic iu :!2." L. ;i 5" 

SAGGI e RASSEGNE per cura di F. Toimi.i. i 

1 11 v.tliime in 16." *. . L. ■'. ■ 



DELLA UGUAGLIANZA CIVILE e della J 
LilDertà dei Culti, si-condo il diritto pubblico '■ 
.1.0 Ui-ffiu) tl'ltaliii. ìisinisiaione illustrata e docum>?u- 
i,!i;i d.-l Uuv. Avv. i. tìiii-SAxo. Terza ediziuHe riv.- . 
■Ima ed aiiipliuta. — Uu vuluiiie iu S.' , , L. ti 

RAGGI E RIFLESSI. V.;riÌ di A. Il.ii:i,ii..iiu;:;, 
la eli'gimte volume iu 18.- l,. -2 Vi 

Ojicic in corno (ìi stitmii-( 

LETTERE DI F. 1). «l EUUAZZI, Volume 3. 

I»1SE«N0 DELLA 8T0KIA l'MVERSALE i>ef: 

L-iint dir»:Ti!0 Vnio. — Volume 2" 

LE.RASfHC^&E HKDIOEVALI uella piovìiirìu' 

liicrliese. Studio del Dott. Enkico Rii>oi.n. Va voi.. 
il: 8." graiidn corredato di più di 30 iucìsi.iui. I'rez/,.i 
[•■r gli asdociiiti L. 10. 

DELLA VEItA STORIA BEI SEPOLCRI. di 

\ '4<t Foscolo, por cura di i.'. Asiosa Thavebsi. — 
\'>'hiiiie <i;eoi(df(. 

y'-UirTI STORICI .li l'nruto Vi.;,). 
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